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Sélo Ta pones el nombre
Al corazén de mi tierra;
Sélo Ta, Dulce Maria,
Vida y esperanza nuestra...
jAy, Bendita Caridad
Patrona de Cartagenal...

La Santisima Virgen de la Caridad,
Patrona de Cartagena

Rosario del Carmen Garcia Romero
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LAZZY - ACNPJN

La Declaracién de Interés Turistico
Internacional a la Semana Santa de Cartagena
supone, sin ninguna duda, un hecho relevante
en su historia y que debe ser motivo de orgullo
y satisfaccién para cualquier cartagenero que
puede comprobar como la mejor y més antigua
de sus tradiciones recibe la méas alta distincién
a la que podia aspirar. Este hecho viene
ocupando la mayoria de las intervenciones
sobre tal acontecimiento desde que el 25 de
noviembre de 2005 se concedi6é. Se ha hecho
constar el reconocimiento a cuantos cofrades
nos precedieron e hicieron posible la
configuracién actual de nuestras procesiones
asi como a la Concejalia de Cultura que preparé
el complejo, voluminoso y farragoso
expediente, necesario para que el Gobierno de
la Nacién lo aprobara.

Ahora bien, no nos enganemos; la
Declaracién de Interés Turistico Internacional
no sélo debemos interpretarla como tal
distincién, sino que debemos aceptarla como
un compromiso colectivo de trabajar desde
todos los estamentos involucrados en
engrandecer nuestras procesiones, sin perder
nuestras sefias de identidad ni su naturaleza
religiosa, de manera que éstas se consoliden
como un referente a nivel internacional y un
motivo para visitar la ciudad. Ayuntamiento,
cofradias, pueblo de Cartagena, todos,
absolutamente todos sin excepcién, debemos
comprometernos en ofrecer a quienes nos
visiten unas procesiones que respondan a las
expectativas creadas y que animen a volver a
verlas.

Lo anterior fueron manifestaciones realizadas
durante la Llamada del Miércoles de Ceniza y que
deben ser asumidas en su integridad por la Cofradia
Marraja, contribuyendo de esa manera a que la
Semana Santa de Cartagena, ya de por si espectacular
y de una dgran belleza, mejore todavia més y siga
siendo motivo de orgullo para los cartageneros.

¢Y c6mo debemos hacerlo? .Pues como lo venimos
haciendo desde hace mas de veinte afios: no a las
ampliaciones, las procesiones son suficientemente
largas; mejoremos la conservacién del patrimonio,
para lo que estamos haciendo obras en el Palacio de
Nicodemo ademaés de la valla exterior que se va a
construir para impedir actos de vandalismo asi como
la remodelaciéon en su integridad del almacén del
callején de Bretau, que esperamos acometer al
finalizar la Semana Santa de 2007; restauremos todo
aquello que se haya deteriorado con el paso del
tiempo y cuya sustitucién suponga perder algo
valioso, en la seguridad de que seguiremos
disponiendo de una auténtica obra de arte;
sustituyamos s6lo aquello que sea imposible restaurar
0 que su valor artistico sea manifiestamente
mejorable,... en definitiva, continuemos
enriqueciendo nuestros desfiles pasionales como
forma de engrandecer la Semana Santa de Cartagena.

JOSE MIGUEL MENDEZ MARTINEZ

Hermano Mayor
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LA COFRADIA DEL CALLEJON
DE BRETAU, EL EMPENO DE UN
GRAN HERMANO MAYOR

No cabe dudar del valor y la importancia, y ha sido
una constante en mi labor cofrade, que supone el que
todos aquellos avatares de nuestra historia, los de mayor
trascendencia para la misma como aquellos anecdéticos
y de aparente insignificancia, queden recogidos y
constituyan testimonio de nuestro presente y punto de
partida en muchos casos para encauzar el futuro. Esta
idea ha sido compartida desde siempre por nuestro
Hermano Mayor Don José Miguel Méndez Martinez quien
me ha pedido, y es el objeto de este articulo, escribir
acerca de la historia de nuestro entranable local del
Callejon de Bretau que quizés por mis muchos anos de
cofrade marrajo he llegado a conocer y vivir, en un
momento como el actual en donde la cofradia se dispone
a afrontar su remodelacién y rehabilitacién integral.

Este conocimiento arranca con las vivencias del local
de mis primeros afnos como joven marrajo, y llega hasta
la participacién de forma activa en su devenir por cuanto
intervine posteriormente de una manera especial, en el
cumplimiento final de las condiciones establecidas por
el Obispado para la cesion de los derechos que la Cofradia
tiene sobre el mismo.

La Cofradia marraja tenia su local social, que a la vez
era almacén de tronos y de vestuario, en la calle del Adarve
en los bajos del antiguo Hospital de Caridad, un local
igualmente de enorme significacién para la Cofradia
Marraja y cuya historia sin duda mereceria ser objeto de
comentario en otra ocasién. En aquella circunstancia y
al principio de los anos cuarenta se procedié por parte
de dicha Institucion a la venta de los edificios que durante
tantos anos habian albergado el hospital, por lo que los
marrajos nos vimos precisados a tener que abandonar el
referido local. Todo ello plante6 el grave problema de
donde alojar los tronos y el vestuario que formaban parte
del patrimonio de la Cofradia.

Cuando menos la Cofradia debia buscar con urgencia
un lugar donde guardar los tronos, ya que los vestuarios
eran en todo caso un problema menor. Por este motivo
inicialmente se alquilaron varios lugares o locales donde
ubicar los tronos, de los que recuerdo uno de ellos situado
en la calle del Pozo, aunque es posible que hubiera alguno
maés en otro lugar, y pese a que en esos momentos los
marrajos teniamos pocos tronos y todos de muy poca
envergadura.

La situacién era absolutamente insostenible, no
solo por el coste de los alquileres sino por las
dificultades de todo orden que la dispersién del
patrimonio traia consigo. Para intentar solucionar el
grave problema que tenia la Cofradia el que fuera un
gran Hermano Mayor de la misma, Don Juan Munoz-
Delgado Garrido, iniciaria una serie de gestiones entre
la que se encontraba la de solicitar al Obispado de
Cartagena la cesion del solar existente en la Iglesia de
Santa Maria de Gracia consecuencia del derribo de la
antigua sacristia y de los patios anejos.

No hay constancia documental en la Cofradia,
aunque se podria acudir y buscar en la que quizés exista
en el Obispado dentro del expediente que sin duda se
realizd, de la peticién por parte de los marrajos para la
cesion del terreno, y a esa labor invito a los
historiadores e investigadores que tiene la Cofradia,
pero lo més importante, cual es su existencia datada,
consta de modo fehaciente. Asi en 16 de enero de
1.946 se expidi6 el oportuno testimonio del Decreto
del Obispado resolviendo el expediente instruido, del
siguiente tenor.

"Don José Maria Sanchez Ramén, Presbitero,
Notario Actuario de la Curia Eclesiastica del Obispado
de Cartagena.

Doy fé y testimonio: Que en el expediente instruido
en esta Curia sobre autorizacién para edificar una
Capilla en la Parroquia de Santa Maria de Gracia de la
ciudad de Cartagena, por el Istmo. Sr. Provisor y Vicario
General de este Obispado se ha dictado el siguiente
=DECRETO Visto el Decreto del Excmo. Sr. Obispo
en el que se Nos confiere comisién para resolver la
peticién de la Cofradia de Nuestro Padre Jesis
Nazareno, cuya peticién firma el Excmo. Sr. Don Juan
Munoz Delgado como Hermano Mayor de la expresada
Cofradia; Visto el informe favorable del M. 1. Sr. Fiscal
Gral. De este Obispado y el del Sr. Arcipreste de
Cartagena, a la peticion de la expresada Cofradia, pero
en la condiciones que expresa; Visto que publicado el
edicto el dia 22 del pasado mes de Febrero, ;el Sr.
Hermano Mayor de la Pontificia, Real e llustre Cofradia
de Nuestro Padre Jests Nazareno del Paso del
Prendimiento (Californios), presenté un escrito dentro
del plazo legal, oponiéndose a la peticion formulada
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pero sin presentar documento que acreditara su derecho
a la oposicién formulada en su escrito; Visto la economia
que con accederse a la solicitud obtendria la Parroquia
de Santa Maria, evitando gastos imprescindibles y que
ella no puede sufragar, como asi Nos lo aseguré el Sr.
Arcipreste en nuestra reciente visita a Cartagena.= Por
el presente venimos en acceder a lo solicitado por el
Hermano Mayor de la Real e llustre Cofradia de Nuestro
Padre Jesis Nazareno, facultandole para edificar una
Capilla en la antigua Sacristia y patios anejos a la misma
de la mencionada Iglesia de Santa Maria, con sujecién al
plano presentado por el Sr. Arquitecto de la Parroquia,
D. Lorenzo Ros Costa y con el visto bueno del Obispado
y en la forma indicada en la solicitud que encabeza este
Expediente y bajo las condiciones siguientes: = 1? La
concesion solo implica el poder tener las imégenes en la
Capilla. Nunca el aducir derecho para sacar las
procesiones del Templo Parroquial de Santa Maria, sin
una especial autorizacién para ello por parte del Rvdmo.
Sr. Obispo.= 22 La Capilla no podra tener, bajo ningin
pretexto, puerta ni comunicacién alguna de acceso a las
dependencias contiguas: almacenes, salas de
guardarropia etc. Por el Templo solo tendrén entrada ala
mencionada Capilla las imégenes que en ella reciban
culto.= 32 No se podré hacer uso por la Cofradia ni de la
Capilla ni de los demés departamentos, sin haberse hecho
entrega previamente de los pisos habitacién, segin
planos aprobados, ni introducir en ella reforma alguna
sin nuestra previa y detallada autorizacién.= 42 La
Parroquia no acepta responsabilidad alguna ni por los
empréstitos que pudieren hacerse o deudas adquiridas ;
como tampoco por accidentes que pudieran ocurrir,
siendo todo ello de la exclusiva responsabilidad de la
Cofradia .= 5% La entrada de la Capilla, como igualmente
de la puerta que ella pudiera dar acceso, estaréan en poder
de la Parroquia.= Todo a expensas de la mencionada
Cofradia de N.P. Jests Nazareno y bajo la inspeccién del
Sr. Arcipreste y Parroco de Santa Maria de Cartagena.=
Y para mayor firmeza de nuestro Decreto lo firmamos en
Murcia a catorce de Enero de mil novecientos cuarenta y
seis.= Dr. Ant®. Alvarez = Por mandato de S. Sria., José
M? Sanchez =Rubricados.

Lo relacionado es cierto y lo inserto corresponde bien
y fielmente con el Original a que me he remitido. Y para
su entrega al peticionario Hermano Mayor de la Real e
llustre Cofradia de N.P. Jests Nazareno, libro el presente
con el Visto bueno del Sr. Provisor del Obispado y firmo
en Murcia a diez y seis de enero de mil novecientos
cuarenta y seis."

De este documento, que establece todas las
condiciones que han de regir los derechos de la Cofradia
en el edificio a levantar en los terrenos propiedad de la
Iglesia, hay que resaltar que incluye dentro de los mismos
el solar en el que se ubica la Capilla de La Piedad, pues
asi se deduce de la referencia que incluye para la
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delimitacién de los terrenos al plano realizado por el
Arquitecto de la Parroquia D. Lorenzo Ros Costa que
acompana al documento, y donde figura dibujada la
Capilla de la Piedad.

Asi mismo, y en consonancia con lo establecido en el
referido documento, la Cofradia adquiere también un
derecho de usufructo sobre esta Capilla, extremo este
que considero importante por cuanto siempre ha dado
la impresién de existir este derecho de la Cofradia sobre
lo que es almacén y no sobre la Capilla, cuando la realidad
es que la Capilla fue edificada sobre los terrenos cedidos
a la Cofradia, de acuerdo como queda dicho con en el
plano que se adjunta y que firma el Arquitecto de la Iglesia
don Lorenzo Ros Costa.

Es curioso por otro lado que hubiera una oposicion
de nuestros hermanos de la Cofradia California que llegan
a personarse en el expediente, aunque posteriormente
no presentaran documentacién alguna en la que basar
su oposicién, lo que evidencia una vez mas la rivalidad
que desde siempre ha existido entre ambas cofradias,
una rivalidad, quede claro, sin duda beneficiosa siempre
para nuestra Semana Santa.

Pues bien, conseguida la concesién por parte del
obispado de la cesién del solar la Cofradia inicia los
trdmites correspondientes para llevar a efecto la
construccién de la Capilla y del edificio. Y empiezan a
surgir los primeros problemas, como fué el que al acudir
al Instituto de Crédito para la Reconstruccién Nacional
se informara por parte de este organismo de la
imposibilidad de conceder crédito alguno sin acreditar
la propiedad de solar, que seguia siendo de la Iglesia,
razén por lo cual el Hermano Mayor pone en
conocimiento del obispado esta circunstancia, al mismo

tiempo que propone una solucién. Todo ello se contiene
en la instancia que se resena, y en cuya copia no se hace
constar la fecha.

"Don Juan Munoz-Delgado y Garrido Hermano Mayor
delaR. el. Cofradia de Nuestro Padre Jestis Nazareno a
V. E. I. respetuosamente expone:

Que al tratar de iniciar el expediente para la
construccién que V. I. bondadosamente tuvo a bien
autorizarnos en el local de la antigua Sacristia y patio
anejo de la Iglesia de Santa Maria de Gracia, se nos
hizo saber que era preciso presentar el documento
probatorio de la propiedad del solar. Estudiado el caso
y hecho las consultas necesarias seria suficiente que V.
E. autorizase la cesién del terreno a nombre de un
elemento destacado de esta Cofradia, el que procederia
con arreglo a derecho y podria efectuarse la
construccién deseada. Terminada esta el mismo senor
harfa entrega a V. E. del edificio poniendo una clausula
en el documento de cesién en la que se reconociese el
derecho de usufructo del bajo y piso primero y terraza a
favor de esta Cofradia, mientras la misma subsista
legalmente constituida y esté bajo la potestad de nuestro
respetado prelado. La Cofradia designé para
representarla a Don Miguel Zapata Echevarria Marqués
de Villalba de los Llanos, aceptado el puesto por él,
como indica su firma abajo estampada, recurro a V. E.
. En:

Suplica de que si lo cree justo se efectua la cesién
del solar en las condiciones antes indicadas y demas que
V. E. se digne ordenar.

Gracia que alegraria una vez més a esta-Cofradia que
tanto respeto y agradecimiento siente por V. E\»
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Como se ha dicho en la instancia reflejada no consta
la fecha de la misma.

Una vez mas el obispado accede alo que se le solicita
y en fecha 27 de marzo de mil novecientos cuarenta y
seis oficia del siguiente tenor:

«Por las presentes, oido previamente el parecer del
Sr. Cura de la Parroquia de Santa Maria de Cartagena,
en todo favorable, y previo el consentimiento tanto
del Istmo. Cabildo Catedral como del Consejo
Diocesano de Administracién, hemos tenido a bien
ceder y cedemos al Excmo. Sr. D. Miguel Zapata
Echevarria, Marqués de Villalba de los Llanos,
representante en este acto de la Real e llustre Cofradia
de Nuestro Padre Jests Nazareno, establecida en la
referida Parroquia de Santa Maria de Gracia, el solar
que existe junto a la repetida Parroquia y que mide
ciento setenta y nueve metros cuadrados con veinte
centimetros; lindando por el Norte con el Callején de
Beltrdn y casa de D? Maria Molina; por el Este con
casa y patio de D. José Bernabeu Capella; y por los
demads vientos con la misma Iglesia Parroquial de
Santa Marifa de Gracia.

Esta cesién se hace gratuitamente al interesado a
fin de que pueda edificar en dicho solar, para beneficio
de la Cofradia que representa y de la misma Iglesia;
pudiendo, por consiguiente, servirse de este
documento para acreditar donde convenga su
propiedad sobre el solar descrito.

Dado en Murcia a veintisiete de marzo de mil
novecientos cuarenta y seis.»

El documento trascrito se encuentra registrado en el
Registro de Libros Decretos al folio 125.

En consecuencia del decreto el 15 de Mayo de 1.946
se procedi6 a escriturar el solar de referencia a favor del
Excmo. Sr. D. Miguel Zapata Echevarria, Marqués de
Villalba de los Llanos, por parte del Arcipreste de la ciudad
Don Tomés Collados Gonzélez, y ante el Notario de
Cartagena don José Ceno Canovas.

En esa misma fecha se redacta igualmente el
acuerdo alcanzado con el Obispado procediendo a
firmar un documento en el que intervinieron el
Arcipreste don Tomés Collados, el Hermano Mayor
de la Cofradia don Juan Munoz-Delgado y el Marqués
de Villalba de los Llanos, donde se especifican las
condiciones en las que se hizo entrega del solar, ya
que al haberse realizado escritura de compraventa a
favor de don Miguel Zapata legalmente el solar
pasaba a ser de su propiedad, por lo que en virtud
del documento a que me refiero se fija con gran
claridad lo siguiente:

1°.- Se reconoce que pese a estar escriturado el solar
anombre de Don Miguel Zapata, su auténtica propietaria
es la Iglesia.

2%.- Que sobre dicho solar se ha de construir un
edificio compuesto de planta baja y dos pisos, destinados
la planta baja y el primer piso a la Cofradia Marraja, y el
segundo piso a la Iglesia.

3%.- Que don Miguel Zapata se obliga a transmitir a la
Iglesia el solar o el edificio construido sobre el mismo,
haciendo constar en dicha escritura el usufructo
permanente a favor de la Cofradia Marraja del bajo y del
primer piso.

42.- Como clausula adicional también se hace constar
que la reconstruccién del edificio se hara a expensas de
la Cofradia.

A partir de ese momento se retoman las gestiones
precisas para obtener del Banco de Crédito para la
Reconstruccién Nacional el préstamo indispensable para
poder llevar a cabo la obra proyectada, y es el titular de
la propiedad, esto es el Marqués de Villalba de los Llanos,
el que solicita de la Entidad crediticia un préstamo por
importe de 265.652’81 pesetas, de los que solo le fueron
concedidos finalmente 142.300°00.

El referido préstamo se formaliz6 mediante escritura
publica de constitucién de hipoteca otorgada en Madrid
en 23 de octubre de 1.947, ante el Notario don Félix
Rodriguez Valdés.

Obtenido el préstamo, y con ello los fondos, se llevaria
a cabo la construccién del edificio, obras que fueron
contratadas y ejecutadas por la empresa Carvajal y Torres
de nuestra ciudad.

La primera dificultad que presenté la construccién del
inmueble, como es evidente a la vista de los datos
expuestos, fue sin duda la diferencia entre el importe
solicitado y el capital concedido como préstamo,
circunstancia que hizo que don Juan Munoz Delgado,
una vez mas, tuviera que agudizar su ingenio para obtener
el montante necesario. A tal fin realizé una emisién de
«ldminas reintegrables» entre los hermano de la Cofradia,
que supuso una aportacién econdémica adicional con la
que intentar cubrir en parte el desfase presupuestario de
la obras. Y asi lo refiere y explica D. Juan Munoz Delgado
en su escrito de fecha 11 de marzo de 1.950 que dirige a
Don Antonio Martin Bosch, a la sazén representante de
la Institucién de Crédito, y en el que ademas de informarle
sobre las necesidades financieras y el instrumento
utilizado al efecto para la contribucién de los cofrades, le
rogaba hiciera la visita de inspeccién precisa encaminada
a que el Banco hiciera entrega a la Cofradia del.importe
de la Ultima de las certificaciones que -alcanzaba a la
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cantidad de 22.500°00 pesetas, cantidad con la que poder
satisfacer el total de la obra a la empresa constructora.

En el escrito el Hermano Mayor aprovechaba para
invitar al Sr. Martin Bosch a que hiciera coincidir su visita
de inspeccién con la celebracién de la Semana Santa,
de modo que pudiera contemplar nuestras procesiones
siendo Huésped de Honor de nuestra Cofradia. Se ignora
si fue aceptada o no esta invitacion.

Finalmente dicha cantidad, de la que se le
descontaron los intereses pendiente de satisfacer al Banco
que ascendian a 6.166°13 méas 50’00 por fianza y 107°5°
de gastos de Notario, fue cobrada por Don Miguel Zapata,
dando cuenta de esta circunstancia a Don Juan Mufoz
Delgado en carta que le dirigia el 30 de marzo de 1950.
El liquido resultante quedé ingresado en la cuenta de la
cofradia de la Caja de Ahorros del Sureste de Espana, a
través de la oficina de la Entidad en Madrid. Como dato
curioso la carta remitida a Don Juan fue escrita en papel
de la referida Caja, sin duda por la gran amistad y estrecha
relacién que don Miguel Zapata tenia con el Director
General de la Entidad, y dos veces Hermano Mayor de
nuestra Cofradia, don Antonio Ramos Carratala.

A este logro debié de contribuir el Excmo. Sr. don
José Diaz Gémez que a la sazén era General Jefe de
Artilleria Antiaérea, amigo de don Juan y que en fecha
13 de Noviembre de 1.950 le escribe, en contestacién a
una carta de nuestro Hermano Mayor de la que no existe
copia, haciéndole un pormenorizado detalle de las
gestiones que ha realizado y que se le solicitaba en el
escrito al que contesta.

Pero de otro medio més al menos, del que no he
encontrado constancia escrita pero si tuve la suerte de
vivir en primera persona siendo nifo, se valié nuestro
Hermano Mayor para allegar los fondos necesarios
destinados a la construccién de local, consistente en
realizar en Cartagena un concurso denominado «Fiesta
en el Aire» imitando el concurso radiofénico del mismo
nombre, muy en boga en aquella época. El concurso se
celebré durante varios meses las mafnanas de los
domingos en el Cine Maiquez, teniendo lugar la final en
el Teatro Circo debido la gran afluencia de publico que
hubo durante todo el Concurso. Asisti a varias sesiones
del concurso y a la final, en la que resulté ganador en
uno de los apartados, mi buen amigo Alfonso Jorquera
que cantaba rancheras. El éxito econémico fue
importante y permitié completar los medios econémicos
necesarios para la obra del Callején de Bretau.

De la referida carta enviada por don José Diaz Gémez
a nuestro Hermano Mayor, resulta otra circunstancia que
sin duda afectaria a la realizacién de las obras y que
constituiria una dificultad anadida a los problemas

econémicos y de financiacién senalados para la
construccién del local del callején de Bretau. En dicha
carta, junto a las gestiones llevadas a cabo ante la
institucién de crédito para agilizar el cobro del préstamo,
el general informa igualmente a don Juan Munoz Delgado
de su mediacién ante todos los estamentos para lograr
la entrega a la Cofradia del hierro necesario para la obra,
un material el del hierro que en aquellos tiempos de
reconstruccién en la posguerra era casi imposible de
conseguir. Ciertamente la consecucion del hierro debié
ser una empresa dificil para el proyecto de los marrajos 'y
otro documento abunda en este pormenor como es la
carta de fecha 28 de diciembre de 1.950 que la casa
Dorda y Martinez de Cartagena le dirige a la Cofradia,
carta en la que le comunica que en el buque «CABO
CARVOEIRO» que atracara en la primera quincena del
mes de enero del ano préximo, esperan recibir con
destino a la Cofradia el material de hierro necesario para
la construccién de la Capilla. Sin duda y aunque no hay
constancia fehaciente de ello, primero se construiria el
almacén y los pisos, siendo lo ultimo la Capilla.

En esta cuestiéon del hierro, y a la vista de los
documentos sefialados en los que se alude a este asunto,
parece existir una contradiccién entre las fechas de
ejecucion de las obras y el suministro de un material
necesario y fundamental para llevarlas a cabo como era
el hierro. Resulta evidente como a continuacién veremos
que las obras de Bretau estan completamente acabadas
y entregadas en el tiempo en el que se envian y se datan
esas cartas y por lo tanto sin explicacién a primera vista
para las gestiones efectuadas encaminadas al suministro
del hierro a una construccién terminada. Quizés la
explicacion resida en los problemas de aquellos anos para
la asignacién de cupo y suministro de hierro por parte
de la siderurgia a tanta obra como reclamaba en todo el
territorio nacional tan preciado material. Por todo ello en
un primer momento y ante el retraso previsible en asignar
y enviar el hierro al proyecto de Bretau, la Cofradia
consiguiera dado la perentoria necesidad de llevar a cabo
las obras que fuera algiin almacén de hierros el que le
prestara la cantidad de material para las obras, a cambio
de su reposicién al mismo una vez suministrado por la
industria el hierro solicitado a tal fin para su obra por la
Cofradia.

Por otra parte y en relacién a la terminacién de las
obras es curioso que el 11 de febrero de 1.949 el Banco
de Crédito para la Reconstruccién Nacional oficie a don
Miguel Zapata, conminandole a que en el plazo de un
mes justifique la terminacién de la obra, pues en caso
contrario se rescindird el préstamo y se le exigird el
reembolso de las cantidades entregadas. Y c¢omo
acreditada sin duda la finalizacién y sin haber podido
cobrar la totalidad del préstamo sea a la inversa la
Cofradia, tal y como refleja el escrito de marzo de 1950
dirigido al Sr. Martin Bosch, quien reclame el
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cumplimiento de su parte al Banco de Crédito para la
Reconstruccién Nacional.

Pues, bien las obras se terminaron y atin pendiente la
cuestiéon econdémica, en febrero de 1950 el Hermano
Mayor don Juan Munoz Delgado hizo entrega de las llaves
de las dos viviendas del segundo piso construidas al
Arcipreste don Tomés Collados, acreditdandose en el
siguiente escrito.

«Don Juan Munoz Delgado y Garrido, Hermano Mayor
de la Real e llustre Cofradia de Nuestro Padre Jesus
Nazareno, en nombre y representacién de la misma, hace
entredga al Arcipreste de esta ciudad, Istmo. Sefior Don
Tomés Collado y Gonzélez, de las llaves correspondientes
a las casas habitacién del segundo piso del edificio
construido a expensas de la dicha Cofradia en el Callejon
de Bretau.

El Sefor Arcipreste podré entregar dichas casas al
personal afecto a la Iglesia que estime maés
conveniente, los que disfrutarén a titulo de precario,
interin no se cumplimente el acuerdo de quince de
abril de mil novecientos cuarentay seis, entre la Iglesia
y la Cofradia.

A partir del momento de la entrega de las llaves, los
gastos de entretenimiento de las referidas casas pasara
a cargo de la Iglesia cesando en ellas toda intervenciéon
de la Cofradia, la que solo tendré que contribuir por partes
iguales a los desperfectos que se originen en el trozo de
escalera que les es comun y en tejado.

Y para que conste se expide el presente por duplicado
en Cartagena a de febrero de mil novecientos cincuenta.
El Hermano Mayor, El Arcipreste,»

Es curioso destacar que pese a manifestarse en este
escrito el caracter de precario del segundo piso, hasta
que no se cumplimente el acuerdo de 15 de abril de
1946, el reconocimiento fehaciente por parte de la iglesia
del usufructo vitalicio del resto del inmueble a favor de la
cofradia no se realiza hasta el 3 de febrero de 1973.

En el documento que acredita la entrega de los
inmuebles consta la firma del Hermano Mayor, pero no
la del Arcipreste, por lo que debajo y puesto de pufio y
letra de don Juan Munoz Delgado se hizo constar «EI Sr.
Arcipreste no quiso firmar quedandose no obstante con
las llaves de las dos viviendas»

En definitiva el representante de la iglesia tomaba las
llaves pero no firmaba su recepcién, sin que podamos
saber la razén de esta negativa, salvo claro estéd que
desconfiara de cuanto él mismo habia firmado con
anterioridad.

Como dato interesante figura en la documentacién
relativa a la construccién de Bretau el detalle del coste
de las obras llevadas a cabo que es el siguiente:

Pagado a la Constructora 239.914’54
Carpinteria 14.922’50
Ferreteria 1.167°10
Varios 754’00
Vigas de hierro 17.07820
Intereses de demora 1.438'81
Suelo de la Capilla 2.000'00
Pintado y dorado 3.000°00
Escayolista 11.000°00

El importe total fue el de 391.275'15 pesetas; que'sin
duda hoy parece una cantidad irrisoria pero que en aquel
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entonces, solo Dios y don Juan Munoz Delgado saben lo
gue pudo costar consegulir.

Llegado a este punto, por cuanto he sefialado en
relacion al esfuerzo que supuso este proyecto para la
Cofradia Marraja, quisiera rendir tributo y dejar
constancia una vez mas de la importancia por tantos
conceptos de la figura de don Juan Munoz Delgado y
Garrido, referente siempre para mi como Hermano
Mayor. No en vano a él debemos el impulso necesario
para sacar adelante, tras la guerra civil, a una Cofradia
que habia perdido gran parte de su patrimonio, y
haber conseguido con su esfuerzo y el de tantos
buenos marrajos que le acompanaron que en muy
pocos anos volviéramos a recuperar el esplendor de
siempre. Pero aunque nada de lo dicho se hubiera
realizado en esos anos de posguerra y de labor titdnica
en la Cofradia, su magnifica iniciativa al plantearse el
problema de tener que abandonar la calle del Adarve,
su capacidad para buscar y concebir un sitio al que
nos pudiéramos trasladar, no en el acto pero si en un
futuro préximo, el saber demostrado al abordar de
manera personal la negociacién con la Iglesia en
aquellos afnos, la concesién obtenida fruto de la
misma para edificar el almacén, la Capilla y el piso
para guardar vestuarios, y finalmente y de manera
fundamental el haber llevado a buen puerto una obra
y un proyecto que hoy nos puede parecer facil pero
que entonces fue una auténtica labor de gigantes,
todo ello, serian motivos méas que sobrado para
perpetuar y honrar la memoria del que ha sido sin
duda uno de los més grandes Hermanos Mayores que
ha tenido la Cofradia a lo largo de su historia.

Como testimonio de agradecimiento queda la placa
colocada en su dia por la Cofradia al frente del edificio
de Bretau, que en su leyenda y sencillo homenaje a don
Juan resume el sentimiento de enorme gratitud de todos
los marrajos,"POR INICIATIVA DEL EXCMO. SR. DON
JUAN MUNOZ DELGADO, A QUIEN TANTO DEBEN LOS
MARRAJOS, SE CONSTRUYE ESTE EDIFICIO, 1949"Es
enorme no cabe duda este agradecimiento por cuanto,
como Primer Comisario General en un primer momento
y mas tarde como el Hermano Mayor de todo los marrajos
de imborrable recuerdo que fue, don Juan llevo a cabo
una inmensa labor en beneficio de la Cofradia Marraja.

Por fin en el ano 1.971 se logra saldar
definitivamente el préstamo con el abono de su Ultimo
plazo, y el que era entonces Hermano Mayor don José
Maria de Lara Munoz-Delgado, puso esta circunstancia
en conocimiento de don Miguel Zapata Echevarria, a la
vez que lo emplazaba para poner el edificio a nombre de
la Iglesia tal y como estaba previsto en el acuerdo firmado
en su dia que hizo posible la construccién de Bretau.
Todo ello consta en carta de 26 de febrero de 1.971 ala
que contesta el Sr. Marqués en 1 de marzo del mismo

ano, dando asi mismo las instrucciones oportunas para
la formalizacién de la correspondiente escritura.

En cualquier caso y pese a lo expuesto anteriormente, no
se llevaria a efecto de manera inmediata la firma de la referida
escritura, si bien en la mente del Hermano Mayor, y ello me
consta, siempre estuvo presente la inquietud y la necesidad
de que ese documento se formalizara cuanto antes en
prevision y para evitar que pudiera ocurrir cualquier suceso
que dificultara al final el cumplimiento de lo acordado.

En fecha 17 de enero de 1.973 Don José Maria de
Lara escribi6 al sr. Obispo don Miguel Roca Cabanellas,
recorddndole y detallandole el acuerdo existente entre
la Iglesia y la Cofradia respecto al inmueble del callején
de Bretau, e informando en la misma carta de la
cancelacién definitiva de las deudas que la construccién
habia acarreado. Manifestaba en dicho escrito nuestro
Hermano Mayor de la voluntad de la Cofradia para
escriturar a nombre de la Iglesia el edificio, si bien le
rogaba que al ser imposible establecer, en cumplimiento
de los acuerdos de 1946, el usufructo vitalicio a favor de
personas juridicas que sélo prevé un plazo méximo de
treinta anos, estudiase la posibilidad de escriturar a favor
de la Iglesia el segundo piso, y a nombre de la Cofradia
la planta baja y el primer piso, y todo ello en razén a que
los bienes de la Cofradia eran en definitiva y en todo
caso bienes Eclesiasticos.

A este escrito contesta el Sr. Obispo en Decreto
de 3 de febrero de ese mismo ano no accediendo a la
escrituracion a favor de la Cofradia, si bien se establece:

«Resolvemos por la presente que procede dar
cumplimiento a los acuerdos existentes, es decir, que la
Cofradia transmita de nuevo la propiedad del solar de
que se trata y la edificacién llevada a efecto, a este
Obispado de Cartagena, y que el Obispado reconozca
en forma legal el usufructo de que disfruta la Cofradia
sobre los bajos y primer piso de la edificacién realizada
en dichos solares.»

Aun cuando no se acceda a la transmisién de la
propiedad no es menos cierto que en el referido Decreto
se mantienen los acuerdos existentes, y por lo tanto el
reconocimiento del usufructo vitalicio a favor de la
Cofradia. También hay que reconocer que la voluntad de
la Iglesia fue en todo momento la de mantener el Statu
existente, pues el Sr. Obispo se dirigi6é al Hermano Mayor
en 7 de febrero de 1.973 en el siguiente tenor.

«Muy estimado en el Senor:

Cuando recibi su carta del 17 de enero, encargué que
el Fiscal General de este Obispado estudiase con todo
interés la documentacion existente sobre elasunto, yme
diese un informe sobre el mismo.
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A la vista de dicho informe, he debido resolver
conforme al oficio que le adjunto. Comprendera que mi
resolucion debe acomodarse a los documentos existentes
y al parecer de los peritos.

La Cofradia no debe temer que el Obispado no cumpla
con el compromiso adquirido de respetar el usufructo
permanente. Los temores de que pasados 30 anos, la
Cofradia quedaria en precario, deben ser descartados,
pues pasado ducho término legal podria renovarse el
reconocimiento del derecho al usufructo, incluso
mediante un documento privado.

De todas formas, contra la adjunta resolucién estoy
dispuesto, por supuesto, a aceptar los recursos que
estimen procedentes.

Aprovecho gustoso la ocasién para renovarle mi
més distinguida consideracién.»

Finalmente en 8 de febrero de mil novecientos setenta
y cuatro se firmé la correspondiente escritura de
compraventa a favor de la Iglesia, ante el Notario don
José Maria Alvarez Vega, y el 14 de marzo del mismo afo
y en escritura otorgada ante el Notario don Jaime Cosmen
Rubio, la Iglesia cedia el usufructo a favor de la Cofradia.

En los primeros anos del local de Bretau, recién
acabada su construccién, fue destinado a almacén de
tronos en su planta baja, albergando todos los que se
procesionaban en aquellos afnos, en tanto que el primer
piso era utilizado para guardar los vestuarios. Eso era
posible teniendo en cuenta que los tronos eran pocos y
pequenos y estando diafana la planta baja permitia que
alli quedaran guardados. Cuando con el tiempo se realizan
nuevos tronos y sobre todo més grandes ya no bastara
este espacio para su almacenamiento y se hara necesario
tenerlos en distintos locales de la ciudad hasta que con
el almacén de la calle Peronino, entranable Palacio de
Herodes de los marrajos, todos los tronos de la Cofradia
quedan recogidos y guardados en un unico lugar. Sin
embargo otras circunstancias sobrevenidas con el tiempo

afectarfan al uso y la configuracién definitiva del edificio
del callejon de Bretau.

La primera y més importante se produce al tener que
dejar la Cofradia su local social de la calle Mayor.
Circunstancia que da lugar, siendo Hermano Mayor don
José Maria de Lara, por una parte a nuevas obras en la
planta baja para realizar los distintos pequefios almacenes
destinados a las agrupaciones y a sus necesidades que
hoy existen, y por otra parte se destina el primer piso
junto al uso como almacén de vestuarios, a local de
reuniones de agrupaciones y Junta de Mesa y se habilita
un despacho para el Hermano Mayor.

Ya en tiempos de don José Luis Meseguer Jorquera
como Hermano Mayor se construye la actual entreplanta
existente para armarios y guardarropia.

Por dltimo se producira la circunstancia de dejar de
utilizarse por parte de la Iglesia el segundo piso del
inmueble que quedd desde ese momento en régimen de
alquiler a favor de la Cofradia y destinado a almacén de
vestuarios para las agrupaciones.

Este es en definitiva el periplo de un local que se realiz6
pensando que seria para muchos afos, tal y como fue
concebida su distribucién y construccién, pero que como
consecuencia del crecimiento de la Cofradia en
agrupaciones, tronos, enseres, mayores necesidades
finalmente, motivaron en el mismo sucesivas
modificaciones, ampliaciones y remodelaciones, asi
como el tener que disponer los marrajos de otros locales
y almacenes para complementar y cubrir de manera
adecuada la guarda y conservacién de nuestro
patrimonio.

Ya para finalizar y como dato curioso cabe senalar
que el local del Callején de Bretau inicié su andadura de
la mano del Hermano Mayor don Juan Munoz Delgado y
Garrido, y que quién en ultimo término cumplimenté los
acuerdos que éste habia firmado fue precisamente su
nieto don José Maria de Lara Munoz-Delgado, también
un gran Hermano Mayor de nuestra Cofradia. Ambos
trabajaron para que los marrajos hayamos podido
disfrutar y disponer de un local querido y entrafiable para
todos. Un local que esperemos, de la mano de nuestro
actual Hermano Mayor don José Miguel Méndez Martinez,
pronto veamos remodelado y acondicionado de acuerdo
a las necesidades actuales y sin duda con un mejor
aprovechamiento tal y como se ha previsto, para que
durante muchos anos més ocupe un lugar en la historia
de la Cofradia y cumpla con el enorme servicio que hasta
la fecha ha venido prestando.

PEDRO FERRANDEZ FLORES
FUENTE: Documentacién de la Secretaria de la Cofradia Marraja
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FORMA Y CONTENIDO. EL
DISCURSO DE LA SOLEDAD DE
LA VIRGEN EN LA ESCULTURA

DE JOSE CAPUZ Y JUAN

GONZALEZ MORENO

Comunicacién presentada por la Cofradia
Marraja al V Congreso Nacional de Cofradias de
semana Santa (Zaragoza, febrero 2006)

En el conjunto del cortejo pasionario, la imagen
de la Virgen representa a menudo la sustanciacion
del sentimiento; basta repasar las numerosas
advocaciones con las que los cofrades se dirigen a
ella: Soledad, Piedad, Amargura,... La
representacion pléastica de esos conceptos se debe
a la utilizacién de unas claves iconogréficas

codificadas desde antiguo, que admiten escasa
modificacién y a las que no son ajenos los
numerosos elementos que constituyen el ajuar de
las imagenes de vestir.

Ante esta consolidada tradicién se muestran muy
escasas las posibilidades del escultor para utilizar
los recursos propios de su arte creando nuevas
aportaciones que alcancen, al tiempo, la aceptacién
popular. A menudo, la clave de la renovacién mas
profunda y eficaz reside en revisitar el origen. Ese
parece haber sido el camino que el escultor José
Capuz (Valencia, 1884-Madrid, 1964) sigui6 en la
creacion de su obra religiosa, una imagineria que,
a partir del primer cuarto del siglo XX, irfa marcando
de manera indeleble el discurso pasionario de la
Real e llustre Cofradia de Nuestro Padre JesuUs
Nazareno, la popular Cofradia de los Marrajos de
Cartagena.

Y dentro de la produccién imaginera de Capuz
para los Marrajos es posible rastrear un discurso
mariolégico que subyace y se sustancia no sélo en
su imagen vestidera de la Soledad (1943) sino
también en sus més célebres grupos escultéricos
de el Descendimiento (1930) y Santo Amor de San
Juan en la Soledad de la Virgen (1953), influyendo
incluso en la creacién de otro escultor, Juan
Gonzalez Moreno.

El Descendimiento puede ser considerado como
el manifiesto escultérico imaginero de Capuz, la
obra en la que nos muestra su capacidad de
asimilacién de la herencia histérica del arte y su
traduccién a un lenguaje contemporaneo capaz de
transmitir un mensaje lleno del méas profundo
significado religioso y humanista. En este célebre
grupo, la forma se pliega a la expresion del'mensaje.
El recurso a las formas esenciales estéa en relacion
con todo el pensamiento de la psicologia de<la
forma, la gestalttheorie germénica, que confia en
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la capacidad de la percepcién visual para asimilar
inconscientemente ideas de valor universal
asociadas a las formas bésicas més sencillas. Como
anos mas tarde haria en su grupo del Santo Amor
de San Juan, el artista establece distintos planos
de significacién: desde la meramente narrativa, més
evidente, al mensaje religioso de mayor profundidad
que supera la anécdota del suceso, pasando por el
sentimiento humanista y el discurso de la forma
esencializada que apela a nuestro inconsciente. El
tema iconogréafico del Descendimiento, de origen
bizantino, esté perfectamente codificado en el arte
occidental desde tiempos medievales y desde
siempre ha sido uno de los asuntos preferidos por
los artistas por la cantidad y variedad de personajes
participantes en la escena, ya sea de una manera
directa como el propio Crucificado, la Virgen, San
Juan, la Magdalena, José de Arimatea y Nicodemo,
o de manera secundaria, como diversos figurantes
que contribuian a una ambientacién naturalista o
que ofrecian la ocasién de introducir en la escena

la figura de los devotos donantes. Pero en la obra
de Capuz los personajes han quedado reducidos a
lo esencial para el mensaje religioso. Incluso ha
desaparecido el entorno que podria desviar nuestra
atencién del foco principal y centro alrededor del
cual gira toda la escena, que no es otro que el
cuerpo de Cristo. Eliminada cualquier referencia
ambiental, el espacio se situa fuera del tiempo. Son
los propios protagonistas quienes construyen el
espacio, bebiendo de la fuente primordial, el cuerpo
y la sangre de Cristo. Asi visto, el grupo adquiere
una inédita significacién eucaristica que nos habla
una vez més de las profundas convicciones
religiosas del escultor. Todos los personajes
establecen un contacto més o menos directo con
el crucificado, y en la manera en que se establece
esa relaciéon va a cifrar Capuz gran parte del
significado méas profundo de este excepcional grupo
escultérico. Es la Virgen quien recibe el cuerpo de
Cristo y, al situar unidas las cabezas de ambos
personajes, Capuz incide en el -carédcter de
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mediadora de Maria al tiempo que esté significando
su comprension de todo el drama de la Pasién.
Maria Magdalena, la imagen del dolor expresado
en los pafios tortuosamente quebrados vy
desparramados de su manto, a duras penas llega a
alcanzar la mano tendida del Redentor; es la imagen
de la Humanidad sufriente que, arrodillada, recibe
los dones de Cristo. Hacia la Magdalena se inclina
el cuerpo sacrificado y hacia ese mismo lado
izquierdo se derrama la sangre del costado.
Mientras, San Juan Evangelista asiste a la escena
tocado ya con la lucidez que expresa su cabeza
aureolada; es el notario, el representante del pueblo
que contempla el cortejo, que nos permite
introducirnos en este pasaje del Descendimiento
que, de esta manera, trasciende la pura anécdota
narrativa de la secuencia pasional para convertirse
en resumen del sentido redentor del sacrificio de
Cristo.

Un reto diferente se le planteé a Capuz con la
necesidad de reemplazar su propia obra
desaparecida en 1936, la Virgen de la Soledad,
imagen de vestir centro de una de las principales
devociones de los cartageneros. En su nueva
imagen de la Soledad (1943) Capuz rentabiliza al
mé&ximo las limitaciones que le imponia la imagen
de vestir, estableciendo una alianza con el ajuar a
través de la mantilla dorada que enmarca el rostro
de la Virgen, envuelto en el negro manto de la
Soledad. Una Virgen orante, segin la composicién
ya empleada en otras obras religiosas como su
imagen de Santa Maria de Guernica e incluso en
obras de caracter profano que revisitan los modelos
clasicos del idolo y la doncella oferente.

En 1953 Capuz concluye el que seria su ultimo
trabajo para la Cofradia Marraja, un nuevo grupo
procesional con el que el escultor podria cerrar su
narracién pasionaria iniciada en los anos veinte del
pasado siglo. Este novedoso grupo escultérico
vendria a ser una interpretacion del tema del duelo,
San Juan, la Virgen y Maria Magdalena, que podrian
formar un solo grupo con el Yacente dando lugar
al tema iconogréfico conocido como lamentacién
sobre Cristo muerto. Se hace necesario imaginar
el destino de la mirada perdida de los tres
personajes que, como ha sefialado el profesor
Herndndez Albaladejo, no puede ser méas que el
cuerpo yacente de Cristo®.

En la configuracién formal del grupo el escultor
huye de lo meramente narrativo para ahondar en
el concepto, en la idea de la soledad y lateflexion
ante la muerte de Cristo. Es esta capacidad para
otorgarle a lo particular una validez universal/la
que nos habla del espiritu clasicista de Capuz. Para
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lograrlo, utiliza algunos de los recursos que ya habia
empleado en 1930 en el Descendimiento. De nuevo
encontramos el contraste entre el naturalismo de
clasica serenidad de los rostros y la simplificacién
expresionista de las vestiduras que se convierten
en vehiculo emocional y caracterizador de los
personajes. Capuz utiliza, una vez mas, los recursos
facilitados por la teoria de la percepcién visual,
desarrollada en profundidad por Rudolf Arnheim,
teoria que prestaria soporte de validez a la
capacidad de comunicacién emocional de todo el
arte abstracto, basado precisamente en la forma
ajena a una referencia naturalista inmediata y que
sin embargo es susceptible de comunicar
emociones que, inevitablemente, asociamos con
imégenes basicas concretas®. Junto a la
significacién narrativa méas evidente, a la que ya
hicimos referencia anteriormente, encontramos el
recurso de la utilizacién expresionista de la forma.
Si analizamos, en una primera aproximacién, el

grupo en su conjunto vemos que la composicion
es claramente triangular, esquema habitual en una
composicién clasica, equilibrada, aunque en este
caso sea posible apreciar de inmediato dos lineas
menores divergentes, descritas por las figuras de
la Virgen y la Magdalena que contribuirian a esa
sensacién de desolacién, segin el sistema
formalista establecido por Wolfflin®. Pero, ademas,
esta composicién triangular nos remite
automaticamente a la idea de la piramide o la
montana, figura que en el simbolismo universal de
las formas siempre se asocia al lugar del sacrificio,
de la unién del cielo con la tierra, de la
manifestacién de lo sagrado. La representaciéon
esquematica de la montana es el triangulo.
Llegados a este punto, puede que nos planteemos
si toda esta reflexion de caracter simbdlico, casi
esotérico, se encontraba realmente en la mente del
escultor a la hora de concebir este grupo
escultérico. Cabe recordar aqui que en obras
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anteriores, especialmente en su colaboracién con
Félix Granda, Capuz ya habia dado muestra de
su dominio del lenguaje simbodlico y su
capacidad de incorporacién a su obra escultérica
sin necesidad de explicitarlo. Asi, transforma su
Cristo Yacente en un auténtico grupo que
desarrolla la historia de la redencién y se
convierte en un triunfo sobre la muerte mediante
la adicién del trono procesional y todo su
complejo programa iconogréfico®.

Destaca en el grupo del Santo Amor el
extraordinario desarrollo que adquiere el manto
de la Virgen hasta formar un nicho de tosca y
vigorosa talla que enmarca el rostro y las manos
apretadas con fuerza contra su pecho. La actitud
reflexiva de Maria nos hace recordar el pasaje
evangélico «Maria guardaba todas estas cosas
en su corazén». Tanto la cueva como el corazén
han sido considerados como simbolos del
centro, junto a la pirdmide o la montana, de la
que desarrollarian la misma idea de manera
inversa y complementaria. Asi, la forma
esquematica del corazén y la cueva viene
representada por el tridngulo con el vértice hacia
abajo. La forma de la caverna hace referencia a
la envoltura del principio fundamental cuando
éste se encuentra aun en un estado de germen,
sin desarrollar. Es el concepto del santuario, del
espacio de veneraciéon sélo para los iniciados
anterior a la manifestacién universal en todo su
esplendor que encontraria su lugar en la
montafia. De esta manera, el germen se
encuentra en el interior de la montana®. El
tratamiento de la talla, abrupto, junto a la
policromia utilizada, reforzarian esta idea en la
imagen de la Virgen que se convierte a su vez
en icono universal de la idea de la Soledad.
Imagen que aun formando parte perfectamente
articulada de un coherente grupo escultérico
podria tener autonomia propia y funcionar a la
vez como imagen altar, como lo demuestra el
hecho de que el propio escultor conservase una
talla inspirada en la misma para su estudio
particular.

La policromia nos permite seguir también el
discurso del color. Un color pardo aparece como
dominante y otorga unidad al grupo. Un color
oscuro que corresponde a la oscura hora del
momento narrativo. Pero junto a ese color pardo,
oscuro, contrasta el brillante dorado que
funciona como una intima fuente de luz interior
en la cueva de la Soledad, ahondando -en el
significado de la imagen de la cueva que acoge
como un santuario el germen de la:redencion;
La Magdalena expresa el extremo contrario a la
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Soledad. No se podria entender de ninguna
manera como una concesién meramente
decorativa la importante presencia del dorado
que a modo de manto cubre la abatida imagen
de Maria Magdalena en abierto contraste
luminoso con su estado de desolacién. Sobre un
cenido vestido rojizo que recuerda, una vez mas,
la imagineria flamenca de un Roger van der
Weyden, se extienden los angulosos drapeados
de oro, simbolo de los dones de la redencidon
derramada sobre la pecadora. Y es San Juan el
puente de transmisién de la doctrina; el Apdstol
tiene en sus manos la revelacién y se dispone a
iniciar la misién evangelizadora.

Cuando en 1958 el escultor Juan Gonzalez
Moreno (Aljucer, 1908-Murcia, 1996) realiza su
Virgen de la Soledad de los Pobres - imagen
que pone el punto final a la participacién de los
marrajos en la Semana Santa en su procesiéon
del Sdbado Santo- parece, de alguna manera,
rendir homenaje al escultor admirado, a José
Capuz, a través de la evocacién de su primera
imagen de la Soledad desaparecida en 1936. Y
este homenaje lo lleva a cabo con lo mejor de
su arte. Una imagen de la Virgen de talla
completa, cerrada sobre si misma y con un
marcado y elegante ritmo procesional apenas
insinuado en su actitud contenida a través de
los pliegues del manto. Gonzéalez Moreno tomé
de la maestria de Capuz su capacidad de
esencializar y sustanciar la forma. En esa
capacidad reside gran parte de la serenidad y
del clasicismo en suma de ambos escultores, en
la capacidad de poder transmitir expresiones
individualizadas e ideas universales con unos
rasgos se diria que apenas esbozados. Como en
aquella Soledad de Capuz de 1925, de nuevo
encontramos la intensa mirada de la Virgen
concentrada sobre sus manos apretadas con
fuerza sobre el pecho. Ahora la talla completa
permite a Gonz&alez Moreno recuperar la
importante presencia del oro enmarcando el
rostro de Maria, recurso utilizado por Capuz en
su Soledad del grupo del Santo Amor y, mediante
la mantilla de hilo de oro, en su imagen de vestir
de la Virgen de la Soledad. Es de nuevo la idea
del santuario que ha acompanado a la
iconografia mariana a lo largo de la historia del
arte, la que propiciara la creacién de iméagenes
abrideras, iméagenes altar, o la que aconsejara
la utilizacién del palio en su procesionar por
tierras andaluzas. La misma vieja idea, pero
esencializada en un renovado clasicismo.

JOSE FRANCISCO LOPEZ

Notas
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BREVE HISTORIA DE LA
COFRADIA DE NUESTRO PADRE
JESUS NAZARENO DURANTE EL
PRIMER TERCIO DEL SIGLO XIX

Casi con la llegada al trono de Espana del rey Carlos IV
empezara una época de decadencia en la Monarquia Esparola
que la llevard, ya en época de su hijo Fernando VII, a perder
casi todos los territorios que habian formado parte de su
imperio durante tres siglos. Una serie ininterrumpida de
guerras, epidemias, desastres naturales y reinados débiles
convertirdn a Espana en una nacién de tercera fila.

A lo largo de los ultimos anos del siglo XVIII se fueron
jalonando sucesivas guerras contra la Francia revolucionaria
y el poderio emergente de la Gran Bretana, en las que Espana
fue derrotada una y otra vez por los ejércitos de ambas
naciones. A esto se unid, ya en el siglo XIX, la mortifera
epidemia de fiebre amarilla del ano 1804 que diezmd la
poblacién de Cartagena causando una elevadisima
mortandad, una continua sucesién de malas cosechas (1801,
1803, 1806-1807), que empobrecieron al campesinado y a
la oligarquia y burguesia locales poseedoras de grandes fincas
rUsticas, al tiempo que los militares no cobraban sus sueldos,
lo mismo que los empleados del Arsenal, dados los enormes
problemas por los que como consecuencia de las guerras
atravesaba el Erario Publico. La desastrosa situacién
econémica provocada por esta situacién hizo que se
desatendieran las nuevas construcciones de buques y hasta
el mantenimiento de los existentes, lo que origindé que el
comercio decayera ante la falta generalizada de numerario
entre los ciudadanos. Por otro lado un importante nimero
de los bajeles de nuestra Armada fueron hundidos o apresados
en desafortunadas batallas contra los ingleses (Cabo San
Vicente, Trafalgar), pereciendo en todos estos luctuosos
sucesos de epidemias de fiebre amarilla (1804, 1810, 1811,
1812) y paludismo (1814, 1818) y batallas un cierto nimero
de cartageneros, asi como la emigracién, a la que otros
tuvieron que recurrir para buscarse una nueva vida en otros
lugares en donde hallaron trabajo. En definitiva, el nivel
demogréfico descendi6é entre 1798 y 1822 en un sesenta
por ciento.

Todo lo mencionado debié de incidir de una forma
negativa en la vida de la Cofradia, pues muchos de sus
hermanos debieron fallecer de resulta de las graves epidemias
padecidas o en los combates contra los diversos enemigos a
los que se tuvo que combatir, siendo la ocupacién de Espana
por los ejércitos napolednicos y la posterior y costosisima

Guerra de la Independencia el colofén a todos los desastres
que hasta aqui he enumerado.

Una de las muchas victimas producidas por la enfermedad
palidica del ano 1804 fue el primero de los hermanos
mayores de la Cofradia de los que tenemos constancia en el
siglo XIX. Me refiero a don Felipe de Borja y Tilly, quien en el
mes de abril 1802 en su calidad de hermano mayor dio su
visto bueno a una instancia que presenté un tal José Antonio
Rodriguez, en la que solicitaba el puesto de sacristan segundo
de la Cofradia y en la que se ofrecia también a ayudar a
Leandro Rueda, sacristén titular, siempre y cuando se partiese
con él la mitad de la paga que como a tal le daba la Cofradia.
La ocupacioén del sacristén de la Cofradia era la de cuidar del
aseoy limpieza de la capilla, encender por la noche la lémpara
que iluminaba la imagen de Nuestro Padre Jests Nazareno,
llevar la cuenta de las limosnas que se recogian en el platillo
que habia destinado a este efecto, etc. En este ano era el
secretario de la Cofradia Agustin Carlos Roca, escribano de
Marina.

El citado hermano mayor era hijo de don Francisco de
Borja, marqués de Camachos, quien murié a manos de una
turbamulta de exaltados patriotas cartageneros que le
acusaban de afrancesado, y de dona Pascuala Tilly Panés,
marquesa de Casa Tilly, teniendo en el ano de su muerte la
graduacion de capitan de fragata de la Real Armada.  Fallecié
de resultas de la fiebre el 21 de octubre de 1804V y fue
enterrado en el campo santo, pues ya no se permitia sepultar
a nadie fuera de los cementerios pUblicos, siendo el objeto
de esta disposicion el de evitar la propagacién de
enfermedades contagiosas.

Esto motivé el cambio de las costumbres testamentarias
de los hermanos, asi como la mutacién de unas ceremonias
funerarias antiguas por otras nuevas. En 1812 test6 don
Antonio Agustin Gattorno, perteneciente a una familia de
mercaderes originarios de Génova, de donde él era también
natural. En el documento de su Ultima voluntad mostré su
deseo de que como hermano que era de la Cofradia su cuerpo
«sea llevado a su capilla, en el Convento de Santo Domingo,
donde se le diga misa de cuerpo presente con vigilia, responso
y bajada de comunidad, y luego seré llevado al campo santo
general para su eclesiéstica sepultura»®.
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Un hecho que afecté negativamente a la Cofradia fue
que en el ano 1809, en plena Guerra de la Independencia, el
obispo de la di6cesis cartagenera remitié una circular por la
que se solicitaba la presentacién de todos los objetos valiosos
que no fueran necesarios para el culto en un intento de que
no fueran saqueados por las tropas francesas y pudieran servir
de ayuda al sostenimiento del ejército espanol, por lo que
hay que suponer que parte de patrimonio artistico y
ornamentos sagrados de la Cofradia, objetos de plata y otros,
fueran cedidos con ese objeto®.

Entre los documentos reunidos por Federico Casal con
objeto de escribir una Historia de la Cofradia, de los cuales
me valgo mayoritariamente para la redaccién de este trabajo
hay uno fechado el 1 de abril de 1813 en el que dice «En este
dia a las oraciones, comienza la novena de Nuestro Padre
Jests Nazareno en la iglesia de Santo Domingo, que habia
pasado a la jurisdiccién castrense. Predicé cada dia un
capellén castrense, haciéndolo gratis y sin recibir limosna de
ninguna clase. En el altar mayor se puso laimagen de Nuestro
Padre Jesus, en la parte de la epistola Nuestra Senora de la
Soledad y La Magdalena, y en la parte del evangelio la de
San Juan», aunque por otro lado la Real Orden de 6 de abiril
de 1813, por la que se destinaba la iglesia del Convento de
Santo Domingo para que sirviera de parroquia castrense, no
llegé a ponerse en préactica dada la oposicién del Obispado,
pero fue el origen de un interminable pleito que afectaria a la
capilla de la Hermandad, y que se prolongé a lo largo de casi
todo ese siglo®.

Segun lo expuesto por Casal, la Cofradia seguia
manteniendo un esmerado culto y devocién, reflejada en la
enumeracion de las imégenes que procesionaba, la cual se
prolongd a lo largo de algunos afnos més, ya que el mismo
Casal indica que el 15 de marzo de 1816 «A las oraciones
fue en Santo Domingo la salve con que comienza la novena
de N.PJ.N., sali6 la comunidad con velas encendidas y el
guién, y los cofrades. El padre Calzado con capa blanca
dijo la oracién y antes inciensé el altar, que estaba todo
iluminado, con dos vallas a los lados del altar mayor.
Acompan? la salve el érgano». Luego sigue enumerando
los religiosos y sacerdotes que en cada dia habian predicado.
En este ano salieron las procesiones marrajas, ya que dice
Casal que el dia 17 «por la tarde ensayaron los armados en
el Castillo de la Concepcidn para aprender el paso que habian
de llevar en las procesiones» y en cuanto al dia 18 indica
«En este dia empezaron a ensayar las bocinas que salen en
las procesiones». En dicho ano el Viernes Santo cayé en el
12 de abril explicando Casal «A las cuatro y media de la
manana la procesién del Paso y a las cinco y media de la
tarde la del Santo Entierro, las dos con mucho lucimiento.
En el acompanamiento de la Virgen de La Soledad iban
maés de cuatrocientas hachas. Se concluyé a las nueve y
media», lo que nos da a entender que a pesar de la
desastrosa situacion en la que se encontraba Cartagena, la
Cofradia contaba con muchisima aceptacién entre los
vecinos de ella.

Durante los anos del dltimo tercio del siglo XVIII era
obligatorio el que la Cofradia solicitase permiso al obispo de
Cartagena para poder sacar las procesiones, habiéndose
conservado a través del testimonio de Federico Casal varias
de las peticiones hechas en esa centuria, siendo la tltima de
las que hay constancia de esos anos la de 1793. Es el mismo
Casal quien indica que ya en el siglo XIX solamente se
conservo la licencia del afio 1816. En ella Luis Lanzarote,
Hermano mayor de la Cofradia en ese afo, se dirigia al obispo
en estos términos «llmo. Sr. La lltre. Cofradiade N. P J. de N.
sita en el convento de Sr. S. Isidoro de Predicadores de esta
ciudad, a V.S. llma. con todo respeto expone: Que en cabildo
que celebré en 31 de marzo préximo pasado acordd se
hicieran las procesiones que por Instituto acostumbra el dia
de Viernes Santo inmediato por la mafiana y tarde en forma
y modo que otras veces (Parece indicar que habian estado
suspendidas otros anos —dice Casal) se han realizado, y siendo
circunstancia indispensable preceda para ello licencia de V.S.I.,
por tanto suplica a V.S.1. que por un efecto de su bondad, se
sirva conceder su licencia y permiso para que la Cofradia
pueda llevar a efecto las procesiones acordadas. . .. Cartagena,
6 de abril de 1816». El obispo le contestd «Murcia, 7 de abril
de 1816. Concedemos nuestra licencia para que puedan
sacarse las procesiones que aqui se refieren por la carrera o
calles y en la forma que otras veces, en el dia Viernes Santo
de este afno....».

Las interesantes notas que acumul6 Casal en el malogrado
proyecto de la redaccién de la Historia de la Cofradia son
muy interesantes, dada la escasez documental que de esos
anos ha llegado hasta nosotros, ya que nos desvelan hechos
puntuales acerca de la actividad que mantenia en estos anos
tan dificiles.

También desfilaron las procesiones en 1817, iniciandose
el novenario ese ano a Nuestro Padre Jesus Nazareno el dia
7 de marzo. A la novena asistieron los cofrades con hachas y
el sudario antiguo de la Cofradia. Las predicaciones en los
distintos dias estuvieron a cargo de religiosos, clérigos de
varias parroquias y alguno castrense. En este ano era hermano
mayor de la Hermandad L. Bermudez, quien se opuso en el
cabildo, que una vez terminada la novena se celebré en la
sacristia de la iglesia de Santo Domingo, a que saliesen las
procesiones, alegando la falta de caudales. Sometida la
cuestién a votacién se acordé por mayoria que desfilara la
del Viernes Santo por la noche, la cual resulté muy lucida,
siendo acompanada Nuestra Sefora de La Soledad por
muchos devotos y devotas con hachas.

En 1820 se promulgé un decreto que pudo afectar de
una manera importante a la Cofradia. Mediante la llamada
Ley de monacales se disponia que aquellos conventos,
monasterios y demés centros religiosos de regulares que no
contasen en la fecha con un minimo de veinticuatro
ordenados in sacris, serfan suprimidos. El caso es que el
Convento de Santo Domingo no contaba contal nimerode
religiosos ordenados presbiteros, por lo que deberia de ser
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suprimido. Se consiguié soslayar esta peligrosa situacién,
que de haberse llevado a cabo habria puesto en enorme
peligro la continuidad de la capilla de la Cofradia, gracias a
que Francisco Palacios, hermano mayor, y los comisarios
Simén Aldaiturriaga y José Alcaraz Martinez, junto con los
responsables de otras cofradias sitas en Santo Domingo,
como la del Rosario, la Virgen de la Aurora y Santa Barbara,
presentaron una instancia, que fue firmada por otros vecinos
y autoridades de la ciudad, en la que alegaron hébilmente
una serie de argumentos, logrando de la autoridad municipal
que de momento no se cerrase la iglesia del Convento, ni su
sacristia, y solicitando que permaneciese con el nombre de
Oratorio de Nuestro Padre Jests Nazareno®.

Durante el periodo de tiempo comprendido entre 1819y
1823 sabemos a través de Casal que no hubieron novenas ni
se celebraron las procesiones. Estos fueron unos anos,
convulsos dentro del reinado Fernando VII, rey autoritario y
partidario del absolutismo mas exacerbado y al que sus
stbditos obligaron a jurar la Constitucién de 1812,
manteniéndose el gobiermno liberal en el poder entre 1820-
1823, llegando en este Gltimo ano una fuerza expedicionaria,
los llamados Cien Mil Hijos de San Luis, que restituyeron al
monarca absoluto en la plenitud de su duro gobierno.
También fueron anos de relajacién en la mentalidad religiosa
de muchas personas, desapariciéon de conventos y mengua
en el nimero de fieles de casi todas las cofradias existentes
en Cartagena.

El hecho de lainminencia del cierre del convento de Santo
Domingo motivé que el hermano mayor de la Cofradia,
volviese a presentar nueva instancia ante la corporacién
municipal en nombre de todas las cofradias con sede en el
mismo, para que fuera elevada al Jefe Superior Politico de la
provincia. El Concejo contesté dando autorizacién a la
Cofradia para poder usar de su capilla por ser de su propiedad,
tener puerta independiente a la calle y poder quedar
«enteramente independiente pudiendo dar algin culto y
resultar comodidad al pUblico»®.

El Jefe Superior de la provincia dispuso que siguiese
existiendo la iglesia del Convento de Santo Domingo,
poniéndose por parte del obispado un teniente de cura con
un sueldo de cien ducados al afno, de todo lo cual se debia
de dar cuenta al Gobierno™. Tales fueron los grandes logros
conseguidos por los directivos de la Cofradia en pro de la
conservacion de la capilla.

En 1824 cambi¢ la situacién politica y religiosa, siendo
devuelto el Convento de Santo Domingo a los dominicos. El
dia 24 de marzo comenzé la novena de N.PJ.N. en su capilla
de Santo Domingo. Casal dice que «Se fijaron en la puerta
del templo dos carteles antiguos con la estampa del Senor
con la cruz a cuestas. Las imégenes de JesUs y la de Maria
(Salomé), San Juan y las Marias se vistieron con sus vestidos
y se colocaron al lado del evangelio las dos primeras y las
otras dos al lado de la epistola. En el altar mayor La Soledad

primorosamente adornada con profusién de flores y cera.
Las paredes de la capilla colgadas de damascos y repartidos
en ellas todos los sudarios que se sacan en las procesiones
del Viernes Santo»®. Aqui se puede apreciar claramente que
una vez pasados los cinco afos (1819-1823) en los que la
Cofradia no pudo sacar sus procesiones ante un ambiente
hostil a la religiosidad por parte de los gobernantes, los
hermanos estaban ansiosos por echarse de nuevo a recorrer
las calles cartageneras haciendo desfilar su querido cortejo
pasionario. Tuvo que ser un acto lleno de emocién para todos
aquellos que lo vivieron.

Redundando en el ambiente anticlerical existente en
los anos del Trienio Liberal Casal escribié de su puno y
letra, refiriéndose al ano 1825: «Habian pasado los
calamitosos afios (1821-1823) constitucionales en que
aquellos fanéaticos cayeron sobre las iglesias y
monasterios destruyendo y arramblando con cuanto se
les ponia a su alcance. Gracias a la popularidad que
gozaba la Cofradia de Nuestro Padre Jesis Nazareno
fueron respetadas las imégenes pasionarias y la capilla y
la Hermandad celebré un suntuoso Te Deum en accién
de gracias a su titular por aquel caso insdlito que se
atribuy6 a milagro de la Santa Imagen.

El hermano mayor de la Cofradia Marraja elevé al sefior
obispo el siguiente memorial:

lImo. sefior. Don Francisco Palacios, hermano mayor de
la antigua e llustre Cofradia de Jests de Nazareno sita en el
convento de Predicadores de esta ciudad, deseosa de
fomentar la devocién a Jesus y su Santisima Madre colocados
en su propia capilla

Suplica a V.S. lima. se digne concederles las indulgencias
que le dicte su fervor en beneficio a los fieles que oren ante
dichas iméagenes. Gracia que espera merecer de su viva
caridad. Cartagena, 8 de enero de 1825. Francisco Palacios».

El dia 4 de marzo de ese ano se canté en Santo Domingo
la salve de Nuestro Padre Jests Nazareno. La Cofradia habia
fijado carteles para la novena, pero al carecer de dinero no se
pudo pagar a los predicadores, por lo que hubo de
suspenderse el sermén.

La respuesta del obispo a la peticién del hermano mayor
no se hizo esperar y tres dias después le devolvié el memorial
diciendo: «Concedemos 40 dias de verdadera indulgencia a
todos los fieles por cada vez que rezasen expresa. Otros 40
por cada salve o Ave Maria que rezasen delante de laimagen
de Nuestra Sefiora, de que se nos hace igualmente expresién,
y otros 40 por cada vez que visitaren la capilla y rueguen por
la exaltacion de Nuestra Santa Fe Catdlica, necesidades de la
Iglesia y del Estado. Antonio, obispo de Cartagena».

En el ano 1829 se sucedieron varios terremotos en
Cartagena. Tuvieron lugar en los meses de marzo-y abril y
afectarian a mas de trescientos edificios de la ciudad. na de
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las construcciones que resulté con mas danos fue el
Convento de Santo Domingo y por ende la capilla de la
Cofradia. La comisién formada por el municipio para evaluar
los danos de estos seismos emiti6 el siguiente dictamen
sobre el estado de la capilla: «<Que el campanario que hay
en la capilla de Jesus se halla desplomado y por
consecuencia debe demolerse y colocar su campana en el
que se construya de nuevo. En la parte que cubre el camarin
de N.P. Jesus se halla ruinosa por la parte superior del tejado
y es necesario la reparacién; asi mismo se reparara todo lo
que se manifiesta en la pared de la fachada dejandola
arreglada con la solidez que corresponde»®.

El dia de San José del ano 1830 salieron los armados a
recorrer las calles, las tradicionales llamadas procesioniles
ponian en conocimiento de todos los vecinos que las
procesiones desfilarian ese ano.

El 9 de abril, Viernes Santo, a las cuatro y media de la
manana empezé a salir la procesién de la iglesia de Santo
Domingo. Desfilaron la imagen de Nuestro Padre Jesus
Nazareno en la calle la Amargura seguida de las Marias, San
Juan Evangelista y La Soledad. A las cinco y media de la
tarde comenzé a procesionar la del Santo Entierro, la cual se
recogio a las diez de la noche. El Sepulcro del Sefior iba muy
adornado, llevando en esta ocasion ocho faroles en vez los
cuatro con que regularmente desfilaba.

Siguiendo con las anotaciones de Casal indicaré que el
dia 23 de marzo de 1832 se cantd el miserere a voces con el
6rgano de la iglesia de Santo Domingo, dando comienzo el
dia siguiente a la tradicional novena de N.PJ.N. Salieron los
hermanos con hachas.

El dia 1 de abiril fue el Gltimo del novenario. Al terminar la
novena de ese dia salieron por las calles los estandartes y los
armados de la Cofradia, acompanados por la musica, dando
a conocer al vecindario que en ese ano se hacian las
procesiones.

El Viernes Santo cay6 el 20 de abril, saliendo las dos
procesiones que hace la Cofradia Marraja.

El 8 de marzo de 1833 se cant6é en Santo Domingo el
solemne miserere de la Cofradia, iniciandose acto seguido el
novenario a favor de Jests Nazareno. El prior del convento
dominico acompand a los cofrades que salieron con hachas
encendidas y el sudario antiguo. El dia 10 de ese mes sali6 la
llamada de las procesiones. Al terminar la novena del dia 17
de ese mes, Ultimo del novenario de ese ano, se reunieron
los cofrades y acordaron en cabildo que saliesen las
procesiones, por lo que echaron a la calle la mUsica para que
recorriese la poblacién tocando la tradicional llamada.

Ese ano hubo algo de desconcierto pues se rumoreé por
la ciudad la noticia de que los hermanos mayores de las
Cofradias habian acordado que no se hicieran las procesiones.

Para desmentirlo, y dar tranquilidad al vecindario, las
Cofradias echaron a la calle las llamadas, a las que
concurrieron, acompanando a las musicas, gran nimero
de hermanos, siendo aplaudidos en todas partes.

El caso es que si tuvieron lugar los desfiles pasionales y
de que en el dia 5 de abril de ese ano Cartagena estaba llena
de forasteros que habian llegado para presenciarlos. Las
posadas, fondas y mesones se encontraban llenos de
huéspedes.

Alas 5 de la tarde de ese dia sali6 de Santo Domingo la
procesion del Santo Entierro, en la que se lucian dos bocinas
nuevas y una de las Marias, desfilando el mismo cortejo de
imégenes en sus tronos que lo hacia todos los afos. La
procesion se recogio a las diez y media de la noche.

El Sabado de Gloria ocupaban las calles de Cartagena
una gran multitud deseosa de ver colgados los Judas que
iban a ser quemados a las diez de la manana.

Fernando VIl fallecié el dia 29 de septiembre de 1833 y
con él feneci6 el Antiguo Régimen y el modo de reinar
absoluto. Los nuevos monarcas y sus Gobiernos acatarian la
Constitucion redactada por las Cortes, la cual limitaba los
poderes del monarca. El hecho de que Fernando VI no tuviese
hijos varones fue el origen de las guerras carlistas, siendo
una de sus consecuencias la elevaciéon de los gastos del
Estado para poder mantenerlas, lo que fue origen de la
llamada Desamortizacion de Mendizébal, con la cual se
vendieron los bienes de la Iglesia, lo que supuso un nuevo
golpe para la estabilidad de la Cofradia, el cual duraria hasta
la llegada al trono de Alfonso XII. El segundo tercio del siglo
XIX serd para la Hermandad uno de los mas tristes de su
historia.(Footnotes)

FEDERICO MAESTRE DE SAN JUAN PELEGRIN
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PASEO DE REFLEXIONES POR LA
SEMANA SANTA RODENA

Considera, alma perdida,
que en aqueste paso fuerte
dieron sentencia de muerte

al Redentor de la vida.

La Semana Santa del lugar en el que naces o vives forma
parte de ti mismo, pues en ella estdn como cofrade o simple
espectador las experiencias, los recuerdos de nino y de joven:
recuerdos que forman parte de tu misma vida «que se va
pasando».

La curiosidad por conocer profundamente « la Semana
Santa de ese lugar» nos invade en algin momento de
nuestra existencia, lo mismo que también deseamos saber,
alguna vez, cémo fue aquella que vivieron los que nos
precedieron, sus origenes, su evolucion a través del tiempo,
los elementos externos que influyeron en ella, en definitiva
ir configurando una historia que todavia esta por escribirse.

Ella llegé hasta mi un dia, siendo yo muy nifo,
absorbiéndome de tal manera que hemos ido cogidos de
la mano hasta hoy. Todo este tiempo mi ser cofrade se ha
ido llenando de vivencias, que han quedado grabadas en
mi memoria conformando multitud de recuerdos, pero
insuficientes para un mejor conocimiento de lo que es mi
Semana Santa, la de mi pueblo, la que vivi desde mi nifiez,
mi juventud y sigo viviendo en la actualidad. Y desde ese

empeno van saliendo a la luz muchas preguntas que en
otro tiempo no habian tenido respuesta.

Nos encontramos en La Roda, en esta tierra que avanza
el surco hacia la lejania, remontando albores y luces finales,
avizorando ultimos puntos de referencia que se pierden alla
en el horizonte transelnte, pues estamos en la llanura
manchega, tierra de alta luz y ocho puntos cardinales que
en las postrimerias del invierno susurran ya perfumes de las
flores primaverales, de las lagrimales yemas que lloran
nuestras cepas, brisas vitales que como una gigantesca
explosién inundarén nuestros campos, aires de un tierra
manchega que nos trae caricias de sabinares viejos y aromas
de tomillo y de romero. Y en este bello paraje nacié una
Semana Santa que no sale en los libros, ni en las revistas
especializadas, ni en los carteles publicitarios. Es algo
sencillo, humilde, austera; pero vivida, tradicional, sentida,
en definitiva, de pueblo cristiano.

Los origenes de la Semana Santa Rodefa provienen de
finales del siglo XVI. Segiin documentos encontrados, en el
ano 1594 existian unas procesiones celebradas por la
Cofradia de la Sangre de Cristo, con caracter disciplinante,
flagelandose sus celebrantes durante el recorrido para expiar
sus pecados. Este hecho, aunque no nos verifique nada,
nos acerca a posibles influencias de San Vicente Ferrer en
sus campanas de predicacion del siglo XV.

En el siglo XV, siglo de auge de las cofradias del
Nazareno, procesionaré con la imagen de Jesus Nazareno,
vistiendo sus cofrades tinicas moradas. Era costumbre que
procesionara en la madrugada del Viernes Santo, llevando
también otras imagenes como la Dolorosa, la Verénica o la
Soledad, en las denominadas «procesién de los pasos»,
saliendo a las seis y once de la manana.

La Cofradia de Nuestro Padre Jestus Nazareno, contd
con sede propia, la Ermita de San Sebastién, constando en
diversos documentos fechados en 1682, 1685, 1686, etc...
propiedad que perdi6 la cofradia seguramente en la época
de la desarmotizaciéon. Fue construida consolidado el estilo
renacentista, simultdneamente con la edificacién de la Iglesia
de El Salvador, de grandes proporciones para ser una ermita,
elevandose sobre recias y altas columnas de silleria, con
ausencia de bévedas y tres naves, la central mas alta, cubierta
a dos aguas y en las laterales a una sola. Su interior estaba
cubierto con artesonado de madera.

En 1712, el Dr. Don Fernando de la Encina; itustre
Canédnigo de la Santisima Iglesia Catedral de Cuenca,
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rodense ilustre, va a realizar una obra de la que todavia
quedan algunos vestigios, me refiero a la construccién de
un Via Crucis de piedra de silleria, el cual la cofradia de los
nazarenos recorria en la manana del Viernes Santo rezandose
las estaciones delante de cada una de ellas. Por la noche y
después de la procesion del entierro se predicaba un sermén
de Soledad delante de Maria Santisima (suponemos que
La Soledad), constando que en 1797 ya se realiz en la
Iglesia de la Transfiguracién del Sefior, antigua denominacién
de la Iglesia Parroquial de El Salvador.

La Hermandad de Nuestro Padre Jesus Nazareno ha
seguido realizando el rezo de «las Cruces» de unos rancios
libros, tradicién perdida haré unos treinta anos, en los cuales
se cantaban con una especial melodia de origen antiquisimo,
de la cual queda una grabacién realizada en 1976.

Recupero una estacién del mencionado Via Crucis, la
segunda, que comienza haciendo la siguiente referencia:
Consta de 21 pasos que hasta ella anduvo el Serior.
Adorémoste, i6 Jesucristo! y te bendecimos; pues por
tu santa Cruz redimiste al mundo.

Canto:
Reflexion:

Pecador, mira & Jesuscon la Cruz que le has
cargado,que te dice lastimadotus pecados son mi cruz.
Considera, alma, en esta segunda estacién, como es el
lugar donde & nuestro amado Jesus le pusieron en sus
lastimosos hombros el grave peso de la cruz.

Oracioén

O Rey supremo de los cielos! Que sufriste ser entregado
& la voluntad de los judios para ser cruelmente
atormentado, Yy recibiste el grave peso de la cruz: ruégote
pues, Serior, tome gustoso la cruz de la penitencia, para
que te vea siempre en el cielo. Amén.

Padre Nuestro y Ave Maria

Después se dice:Bendita y alabada sea la Pasion y Muerte
de nuestro Seror Jesucristo, y los dolores de su bendita Madre.

La primitiva imagen de Ntro. Padre JesuUs, realizada en
talla de tamano natural, tenfa uno de sus brazos articulado
(posiblemente usado para dar la bendicién a cofrades y
devotos espectadores), tocado con peluca de pelo natural.
Cuentan que laimagen, en su anatomia, no tenia disimulada
su condicién de hombre, por lo que llevaba vendada esa
parte del cuerpo, a modo de sudario y casi nunca le fue
quitada. Destruida en 1936 en la Guerra Civil, la actual
imagen, fue realizada en 1943 en la fabrica de «El
Renacimiento Castellanos Serra y Casadevall», de Olot
(Gerona). El modelo de Jesus Nazareno fue aportado por
Santiago Castellanos que se uni6 a la fabrica en 1915.

La tinica de los hermanos se ha mantenido en el tiempo
desde su aparicion o fundacién, siendo la tunica y capirote
morados, con adornos de hilo amarillo cosido en «pata de
gallo» en las bocamangas y parte baja de la tinica y capirote,

llevando cenida a la tinica un cingulo amarillo que sujetaba
en la parte izquierda un parno blanco con el bordado o pintura
de Jesus Nazareno, cayendo sobre el mismo un gran rosario.

Los origenes de esta cofradia de Nuestro Padre Jesus
Nazareno estan dibujados en lo anteriormente relatado. La
influencia debe radicar en las primeras cofradias fundadas
en el siglo XVI, haciéndose referencia en sus antecedentes
alos Servidores de los Pasos. Ha sido la Ginica en procesionar
hasta principios del siglo XX, méas concretamente hasta los
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anos 1928 y 1930, que apareceréan tres nuevas cofradias,
en las que si podemos observar unas claras influencias
exteriores, ya que los habitos o tunicas que vestiran sus
cofrades se alejan de la utilizada por los cofrades de la
Hermandad de los Nazarenos. Estas Cofradias seran la
Oracién en el Huerto, La Verénica y La Soledad.

En los anos 50 hay un impulso importante en la Semana
Santa Rodena, incorpordndose a los desfiles procesionales
tres cofradias: Dolorosa, San Juan y Cristo del Perdén.
Ademads estas cofradias van a incorporar elementos
novedosos, pues seran las primeras que incorporaran capas
a sus tunicas, y solo los cofrades de San Juan cefiiran un
cingulo a la cintura. La Dolorosa y El Cristo del Perdén van
aincorporar a la indumentaria cofrade algo novedoso en la
misma, ya que en vez del cingulo, sus cofrades usarén fajin,
y ambos distintos. Los cofrades de la Dolorosa usan un
fajin anudado cayendo sus puntas hacia abajo, mientras
que los del Cristo del Perdén usan fajin recio a la cintura.
Las cofradias de La Soledad y La Verénica incorporaran
también a sus tunicas la capa.

Pero si en las tunicas encontramos innovaciones, en los
anos 50 las cofradias rodenses tendréan un cambio radical a la
hora de procesionar sus pasos. Las andas de pequerio formato
usadas hasta entonces van a ser sustituidas por carrozas (pasos
sobre ruedas) de mayor formato. Estos pasos incorporaran la
luz eléctrica para la iluminacién de las imagenes y también
unos cables eléctricos que partiendo de los pasos darédn
corriente alos hachotes de los cofrades. La Cofradia del Perdon
la ha mantenido hasta finales de los anos 90, que se pasé a la
utilizacién de las pilas individuales en cada uno de los faroles
de los penitentes, manteniéndose la utilizacién de un cordén
entre penitente y penitente, sujetados a sus faroles.

Desde siempre he creido, que este sistema de
iluminacién era Unico de nuestro pueblo, cual serd mi
sorpresa cuando leyendo sobre las cofradias pasionarias
de Cartagena, leo: «A partir de 1960, la iluminacion de
tercios y tronos iré sustituyéndose por baterias y pilas
secas, o por gas butano (sanjuanistas marrajos),
abandonando los cables eléctricos.»V Mi acercamiento a
la Semana Santa de Cartagena me ha ido dando datos que
extrapolandolos en el tiempo, me han llevado a sacar la

conclusién de una cierta influencia en las cofradias de mi
pueblo manchego. No ya solo por el hecho de utilizar una
misma iluminacién durante un periodo de tiempo, sino
también en el diseno de las tinicas.

Otro aspecto seré el calzado usado gracias a la
incorporacién de las nuevas cofradias rodenses,
despertando también mi curiosidad, pero que una vez mas
he encontrado la respuesta en la indumentaria cartagenera,
me estoy refiriendo a la sandalia y sobre todo al calcetin
blanco, caracteristica que me lleva una vez més a pensar
en una influencia de las cofradias pasionarias cartageneras
en la poblacién manchega de La Roda.

Pero si hemos hablado de las influencias de los tronos,
de la tanica, de la iluminacién de tronos y hachotes, no
podemos pasar un elemento innovador dentro de las
procesiones de las cofradias rodenas y que seré incorporado
por la Cofradia del Santisimo Cristo del Perdén y no es otro
que la musica y con ella aparejada la forma de procesionar
de sus cofrades. La Cofradia del Perdén va a incorporar una
banda de tambores y cornetas, primera en hacerlo, con el
Unico motivo de ayudar a la marcha acompasada de sus
nazarenos, que marcando el paso al unisono hardn ain
mas bello la composicién de la procesién.

Resumiendo, tenemos una época, mediados de los anos
50, los tronos, las tunicas, la iluminacién de tronos y el
cable para la iluminacién de los hachotes, el calzado de
sandalia con calcetin blanco y el sonido del tambor
acompanando el paso de los nazarenos que desfilarén
marcando el paso. ¢cPuede ser casualidad? ¢quién sabe?
pero si unimos todas esas piezas, lo miremos como lo
miremos, estaremos presenciando una estampa muy
conocida de la Semana Santa de Cartagena. ¢O no?

No sé las causas, las motivaciones que llevaron a las
cofradias rodenas a tal semejanza con las cofradias
cartageneras, tal vez fue alguna persona vinculada con el
mundo cofrade que en visita a Cartagena, tuviera la
oportunidad de admirar sus procesiones y quedara tan
prendado de ellas que en su cabeza rondara llevar aquellas
a su tierra. Si fue asi, bendita la hora en que lo hizo, bendita
iniciativa que motivo la fundacién de la que siempre ha sido
mi cofradia, la Cofradia del Santisimo Cristo del Perdén, y
bendita Cartagena y su Semana Santa que estuvieron ahi
para deslumbrarle y prestarle la mejor de las ideas.

MARCIAL ALARCON MARTINEZ
Cofrade de la Cofradia del Santisimo Cristo
del Perdon de la Roda (Albacete)

Notas

M Las Cofradias Pasionarias de Cartagena, pag. 539. Asamblea
Regional de Murcia. Cartagena 1991.
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LOS ANTIGUOS ENTERRAMIENTOS
MARRAJOS: LAS CRIPTAS DE LA
CAPILLA DE NUESTRO PADRE
JESUS NAZARENO

La vida cotidiana de los cartageneros en los siglos
XVII o XVIII era, como podemos suponer, sumamente
diferente a lo que conocemos en nuestros dias. Los
aspectos religiosos no se limitaban a una funcién
devocional —publica o privada- o a la participacién en
los distintos oficios o sacramentos. La religién formaba
parte de la columna vertebral de esa vida cotidiana y
abarcaba los més distintos aspectos; podriamos decir
que todo tenia, en cierto modo, una consideracién
desde lo religioso.

Cartagena presentaba, ademas, una circunstancia
peculiar y diferencial en el aspecto del culto, pues la
presencia diocesana a través de iglesias o parroquias
era muy reducida, frente a una amplisima
representacion de ordenes religiosas con conventos
en la ciudad. Por tanto, la impronta de dominicos,
agustinos, carmelitas o franciscanos se dejaba ver en
la Cartagena espiritual de aquellos anos.

Acercéandonos a la materia que nos ocupa, una
circunstancia vital con clara vinculacién religiosa era
la de los enterramientos. Los cementerios civiles alin
tardarian siglos en aparecer, y tras el fallecimiento de
alguien solian plantearse dos importantes quebraderos
de cabeza: uno espiritual, como era el rezar por el alma
del difunto, y otro material, su enterramiento.

Las familias de menor nivel de ingresos destinaban
la mayor parte de los mismos a su alimentacién.
Cualquier otro gasto era de dificil acometida. Las
Cofradias, en buena medida, venian a dar solucién al
primer problema, el material, al hacerse cargo del
entierro de los hermanos de la misma. A ello sumaban
ademds una decisiva intervencién en el aspecto
espiritual, celebrando misas por el alma del fallecido.
Pertenecer a una Cofradia, al margen de las actividades
propias de ésta, era algo méas que una cuestiéon de
devocién, como puede verse.

Muchas fueron las Cofradias existentes en la
Cartagena de la primera Edad Moderna. Cofradias que,
hemos de pensar, tenian un aspecto devocional y
social, por lo que debemos de huir, de entrada, de la

identificacién entre Cofradia y Semana Santa, algo
que llegaria después, y sélo en algin caso, como en
el de la Cofradia de Nuestro Padre Jesus Nazareno.

El origen de la Cofradia Marraja es, como sabemos,
incierto. Conocemos que desde el siglo XVII se
encuentra ubicada en el antiguo convento de San
Isidoro (més tarde Santo Domingo) de la Orden de
Predicadores (Dominicos). Alli cuenta desde 1641 con
capilla de su propiedad. Sin embargo, tanto la tradicién
como algunos indicios histéricos hablan de que la
Cofradia podia ser més antigua. En 1684 la Cofradia
entabla un pleito, cuya documentacién se conserva,
con la Orden Tercera de San Francisco, acerca de la
antigliedad de ambas corporaciones de cara al orden
de la procesion del Corpus. Alegan ya entonces no
poseer documentacién sobre su origen, pero si que
estaban previamente constituidos en la Catedral
Antigua. ¢Seria esto cierto?

Parece complicado, aunque no es descartable, que
la Cofradia hubiera sido fundada en el siglo XVI y no
se conservara dato alguno al respecto, méaxime cuando
si se tiene constancia de un buen nimero de cofradias
cartageneras en dicha centuria. Sin embargo, a este
respecto, existe una duda razonable que podria aclarar
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este misterio, y serfa el hecho de que la misma hubiera
cambiado de nombre con el paso de los anos. Esta
hipétesis se veria reforzada con la tradicién oral, que
no sélo establece el siglo XVl como el de la fundacién,
sino que vincula la misma a los pescadores.

Tal y como escribe Vicente Montojo, los pescadores
fundan en torno a 1555 la Cofradia del Santisimo
Sacramento, también llamada de San Juan Bautista.
Esta ultima advocacién venia ligada de lejos a las
tradiciones de este gremio, pues curiosamente
procesionaban con la misma hasta el llamado Zaraiche,
a un antiguo convento agustino. El Zaraiche es la zona
agricola de Cartagena que anos después seria conocida
como Santa Lucia...

Si los del Nazareno instalados en el convento
dominico en el XVII eran los mismos pescadores que
contaban con capilla propia en la catedral y que
fundaron la Cofradia del Santisimo Sacramento es una
de esas nuevas incégnitas que hemos de despejar, y
herramientas, aunque escasas, no faltan para ello.

Con motivo de las obras de excavacién que el
Ayuntamiento ha venido desarrollando en la Catedral
Antigua, los arquedlogos han procedido al estudio del
subsuelo de la capilla de los pescadores. Bajo la

misma, un buen nimero de enterramientos, todos
ellos con medallas, algo que podria indicar su
pertenencia a una misma hermandad. Estos
enterramientos llegan hasta el siglo XVII.

Bajo la capilla de Nuestro Padre Jestus Nazareno,
junto a la actual iglesia castrense de Santo Domingo,
nos consta que existen también un buen nimero
(cercano a los dos centenares) de enterramientos de
los siglos XVII y XVIII. Una cifra que indicaba que estos
no podian haberse producido simplemente en fosas
por elementales cuestiones de espacio. Bajo la capilla
debia haber una cripta, y de hecho asi lo indicaban las
fuentes escritas, principalmente los documentos
notariales que Montojo y Maestre han investigado y
publicado en la Biblioteca Pasionaria o en soporte
digital.

Investigar esta cripta requeria en primer lugar de
una necesaria tarea de delimitacién, de cara, por un
lado a confirmar su existencia, y de otro a conocer sus
contornos, su estructura y su grado de conservacion,
antes de proceder a cualquier otra tarea. Para

pasado mes de junio de 2005, y con la colab
asesoramiento de la Concejalia de Culj
Ayuntamiento de Cartagena a travée
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Arqueolégico Municipal, se realiza un sondeo con
radar a través de una empresa especializada que
delimita las dimensiones de las criptas existentes bajo
la capilla del Nazareno. Se trata de una superficie
principal de tres metros de altura situada bajo el
camarin y el altar de la capilla, espacio del que parten
sendos pasillos abovedados paralelos ambos y
paralelos a la calle Mayor, llegando uno de ellos hasta
mediada la capilla y otro hasta la misma reja que la
separa de Santo Domingo, lugar en que finaliza el
estudio. Existe ademas otra fosa situada a los pies de
la capilla. Segun el estudio, la piedra se encuentra
en buen estado.

Por lo que se ha podido adivinar, estariamos ante
una construccién muy parecida a la antigua cripta del
Convento de San Diego, hoy incluida en el recinto de
la muralla pUnica, una cripta que pertenecié a la
Cofradia de San Juan Nepomuceno y que debié ser
coeténea de la de los marrajos, que, en todo caso,
seria méas pequena. Esta semejanza indicaria la
posibilidad de encontrar toda ella decorada con
pinturas murales reflejando escenas mortuorias, como
la «Danza de la Muerte», un espectaculo de origen
medieval (data de mediados del siglo XIV) que
protagonizaba un mensajero de Dios que iguala a todos
(desde el Papa al méas pobre de los hombres) en el
momento de la muerte y recuerda a los vivos que van
a morir.

No es previsible, sin embargo, que una cripta de
esta naturaleza albergue un patrimonio del tipo de altar
o retablo de talla, puesto que su situacién subterréanea
(accesible, eso si, hasta la década de los setenta del
pasado siglo) no invitaria a una fuerte inversién en este
sentido. Sin embargo, la posibilidad de encontrar
epitafios o inscripciones funerarias de los marrajos
enterrados bajo la misma, acercaria a la Cofradia a un
conocimiento de sus origenes mayor del que hasta
ahora ha tenido, y que dificilmente conseguira de otro
modo.

Esta cripta dejé de utilizarse, segin todos los
indicios, a finales del XVIIl, momento en que las
pésimas condiciones de salud publica llevaron a las
autoridades a descartar los enterramientos en las
iglesias o sus cementerios adyacentes, construyéndose
nuevos camposantos en las afueras. Cerrada aunque
accesible, es previsible que la misma se conserve
intacta, tal y como fue hace siglos. Por ello, no estamos
tan sélo ante la oportunidad de que los marrajos
conozcamos algo mejor nuestro origen, sino que la
misma ciudad de Cartagena se encuentra ante la
posibilidad de conocer un nuevo eslabén de su rica
historia, en este caso de los afios del lejano Barroco.

AGUSTIN ALCARAZ PERAGON
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EL NAZARENO DEL PUENTE,
DE CAPUZ,
Y SO HERMANDAD CONQUENSE

La Semana Santa de Cuenca se cuenta entre las méas
afamadas de Espana, tanto por la intensidad con que
vive el pueblo los dias de la Pasién, como por el
incomparable escenario urbano por donde discurren los
cortejos penitenciales, sin olvidar otros detalles
caracteristicos, como las turbas, de la madrugada del
Viernes Santo, los pasos portados a hombros por los
esforzados banceros o una imagineria entre la que se
incluyen obras de artifices tan conocidos en Cartagena,
y en la Cofradia Marraja, como Federico Coullaut-Valera
Mendigutia, José Antonio Hernédndez Navarro o José
Capuz Mamano.

Capuz sélo realiz6 una imagen para Cuenca, pero
basta por si sola para prestigiar el patrimonio
semanasantero conquense y para acreditar la genialidad
de un autor. Se trata del espléndido Cristo cargado con
la cruz que es titular de la Venerable Hermandad de
Nuestro Padre Jests Nazareno, llamado «del Puente» para
distinguirlo del Nazareno «del Salvador».

Se produce coincidencia, por tanto, en la
denominacién de la Cofradia, en la autoria de la imagen
titular y, ademas, en el color de las tGnicas penitenciales,
que es el morado tanto para el capirote como para la

vesta. También se da la ciurcunstancia de que la Unica
obra de Hernédndez Navarro para la Semana Santa de
Cuenca, el Auxilio, pertenece a esta misma hermandad
penitencial.

La Venerable Hermandad del Nazareno del Puente
tiene su origen en el Cabildo de la Vera Cruz y Sangre de
Cristo, nacido en 1526, que antes de 1580 debi6 contar
ya con una talla de JesUs con la cruz a cuestas, pues en
esa fecha se pide al escultor flamenco Giraldo de Flugo
que realice un Nazareno para la localidad de Zaorejas
semejante al que procesionaba la Vera Cruz de Cuenca
en la noche del Jueves Santo.

Al estilo de lo que sucedi6 en Cartagena en los anos
20 del pasado siglo con la aparicién de las agrupaciones,
en el seno de las dos grandes cofradias, en la centuria
del XVII se organizaron dentro de la Vera Cruz hasta cuatro
hermandades, haciéndose cargo cada una de ellas de la
salida procesional de su imagen titular en el cortejo
penitencial conjunto. Una de ellas fue, precisamente, la
de Jesus Nazareno, y por el mismo tiempo, en 1645,
surgia en el seno del Cabildo de San Nicolas de Tolentino
la [lustre y Venerable Hermandad de Nuestro Padre Jesus
Nazareno, originaria del convento de San Adustin, pero
radicada, mas tarde, en la parroquial de El Salvador.

En el curso del siglo XVIII, entré en crisis el Cabildo
de la Vera Cruz, asumiendo sus obligaciones las
hermandades que lo integraban que, con ello, vieron
robustecido su arraigo y la devocién a las imagenes
respectivas. Tras la destruccién durante la Guerra de la
Independencia de la ermita de San Roque, sede del
Cabildo, las hermandades se trasladaron en 1816 a la
ermita de la Virgen de la Luz, donde siguen radicando en
la actualidad, y de donde parte, en la tarde del Jueves
Santo, la Procesién de la Archicofradia de Paz y Caridad,
sucesora del viejo Cabildo de la Vera Cruz y Sangre de
Cristo y en cuyo seno se integra, entre otras, la Venerable
Hermandad de Jesus Nazareno del Puente.

Esta situacion data de mediados del XIX, cuando la
prolongada decadencia del Cabildo dio lugar a su
desaparicién y a una asociacién de las cofradias-que lo
integraban que constituyeron la Archicofradia. En ella ha
tenido un papel preponderante, y hasta decisivo para/su
subsistencia, la Hermandad del Nazareno. Como lo' tuvo
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en la floreciente etapa de resurgir de la Semana Santa
que, como en tantos lugares de Espana, también en
Cartagena, tuvo lugar desde los anos finales del siglo
XIX hasta el advenimiento de la Il Republica.

La Hermandad del Nazareno del Puente redacté nuevas
constituciones en 1898, estrend nueva tinica para su titular
en 1914, anadi6 al paso la figura del Cirineo, debido al
valenciano Pio Mollar, en 1923, y en 1927 implanta en su
procesion la iluminacién eléctrica. En esta linea de
actuacion, basada en la renovacién y en la actualizaciéon
tanto de la cofradia como de la procesién, se llegé al
funesto ano 1936 y a la destruccién del patrimonio
cofradiero, no sélo de la Venerable Hermandad, sino de la
totalidad de las cofradias conquenses.

Otra vez convergen, en este punto, las historias de las
cofradias de Cuenca y Cartagena, pues sila desaparicion
de las dos tallas con que contaba la Cofradia Marraja fue
suplida, con apresuramiento, con el Nazareno del
valenciano Rigal, que procesioné durante un corto
periodo de tiempo hasta su sustitucién por el de Capuz,
algo parecido sucedié en Cuenca, donde en 1940 se
contraté una imagen de Jesus cargado con la cruz, para
que ocupara el lugar del Cristo de anénima factura que
desfil6 hasta la llegada de la guerra, que fue realizada
por otro valenciano, Tomés Marques Amat, y que tuvo
un protagonismo aiin mas efimero que el «Zocato», pues
en 1942 dej6 paso al magnifico Nazareno del Puente
tallado por Capuz.

No es mi propésito establecer similitudes y diferencias
entre las dos obras capucianas, pero no quiero pasar por
alto una breve referencia que, acompanada de las debidas
ilustraciones, contribuya a su conocimiento e incite al
desplazamiento a Cuenca para constatar, «in situ», la
categoria de esta excelsa imagen.

El Nazareno del Puente, en palabras de Carlos Julian
Martinez Soria, que entresaco de la detallada descripciéon
que realiza, «es una figura tallada completamente en
madera, que representa la figura de Jesus al paso,
adelantando su pierna izquierda y retrasando asi la
derecha. Carga sobre su hombro izquierdo el peso de la
cruz. El rostro lo vuelve ligeramente hacia la derecha,
clavando la mirada en un punto indeterminado. Lleva
tallada la tanica sobre el cuerpo y el cingulo alrededor
del cuello, que cae por delante de la imagen, cruzando el
pecho, para descansar sobre su lado izquierdo, por
encima de la pierna adelantada. La tinica, policromada
suavemente en tono morado, esté rasgada sobre el pecho
y el hombro izquierdo y sobre la rodilla izquierda, dejando
asi a la vista la carnacién de la figura humana. Lleva
ahadida la corona de espinas. En los Gltimos anos, la
Hermandad ha eliminado de la imagen las tres réfagas
potenciadas sobre la cabeza de Jesus, icono de la
divinidad».

Y anade el mismo autor: «Capuz construye el paso
con un lenguaje casi arquitecténico: un Gnico volumen
piramidal, sobresaliendo y subrayandolo la posicién
inclinada de la cruz. La figura del Nazareno, tallada como
un gran bloque, presenta una fuerza expresiva que deviene
de ese lenguaje arquitecténico, donde los grandes y
rectos pliegues de la tinica se ven apoyados por los
también rectos y angulosos movimientos de las piernas
y los brazos. Se ha preferido el volumen, la masa, la
geometria, la austeridad decorativa, frente al detalle, la
minuciosidad y lo mera mente decorativo, sin por ello
huir del natural. El rostro, que condensa la carga
dramética del momento, con la boca entreabierta, ojos
hundidos y enrojecidos por el dolor, con las cejas
arqueadas subrayando este gesto, no huye del idealismo
y la serenidad con las que JesUs afronta este trance.
Aparece asi una figura humana con una gran potencia,
una fuerza que le viene de la misma forma de tallar la
madera, con los golpes de la gubia atn visibles en la
madera gracias a la policromia suave de la tinica, donde
se ha rechazado el uso del estucado previo y se ha
empleado una policromia morada y tenue que trasluce
el trabajo sobre la madera. No ocurre lo mismo en el
tratamiento de las carnaciones, donde si se ha estucado
previamente, y la policromia sobre la misma presenta
entonces un fuerte contraste con el resto del cuerpo, lo
que da una mayor fuerza expresiva al conjunto».

JOSE EMILIO RUBIO ROMAN
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SEMANA SANTA 2002

SEMANA SANTA 2003

SEMANA SANTA 2004

Historia de una obra acabada.

José Amoros Garcia

Breves apuntes sobre el grupo
escultérico "El Santo amor de San
Juan". Luis Vitaller Prieto.

Cofradia Marraja. Memoria 2001.
Ginés Fernandez Garrido.

Como cordero llevado al matadero.
José Enrique Garcia Soler.
Donaciones, das y pias ias
de la Cofradia de N. P. Jesis en los
siglos XVII y XVIIL

Federico Maestre de San Juan Pelegrin
Vicente Montojo Montojo.

Forma y fondo en la obra tltima del
escultor José Capuz.

José Francisco Lopez.

Eitygo Culs Rl Hies

Los cofradesdelaHer dad de Jesiis
Nazareno amediados del siglo XVIL.

Vicente Montojo Montojo

Federico Maestre de San Juan Pelegrin.
San Longinos y la Leyenda de

la Lanza.

Luis Vitaller Prieto

Restauracion del Trono de San Juan
de la Cofradia Marraja de Cartagena.
Javier Bernal casanova

Procesiones en cartagena en 1826:
Entre desagravios y rogativas.

Juan José Sanchez Baena

Una imagen de gloria para la
Cofradia Marraja.

José Francisco Lopez

José
Francisco

']
Lépez
Martinez L‘

La Cofradia de N.P. Jesiis Nazareno de
Cartagena a través de los archivos
histérico proviscial de Murcia y de la
Cofradia Marraja.

Vicente Montojo Montojo

Federico Maestre de San Juan Pelegrin.

Las imagenes de vestir:

Protagonistas de la S Santa.
José Cuestas Manas.

Una aproéximacion a la iconografia de la
Virgen de la Soledad.

Angel Julio Huertas Amoros.

Otras histéricas, otras teéricas: Los
apelativos de "Marrajos" y "Californios".
Agustin Alcaraz Peragon.

Fotdgrafos de Semana Santa I:

José Capuz.

José Francisco Lopez

JOSE CAPUZ: UN ESCULTOR
PARA LA COFRADIA MARRAJA

El escultor Carles Flotats I Galtés
(1880-1949). Agustin Alcaraz Peragon. RO PADRE
Las Cofradias Dominicas del dulce nombre J S D RAJOS) DE
de Jesis Nazareno. 3

José Emilio Rubio Roman.

El Descendimiento de Capuz, paradigma de
escultura religiosa 75 aiios después.

José Francisco Lopez.

Un amargo trance en la vida de un Hermano
Mayor.

Federico Maestre de San Juan Pelegrin.
Fraternidad cofrade.

Marcial D. Alarcon Martinez.

La Procesién Marraja, una antologia de la
mejor escultura del Siglo XX.

Enrique Centeno.

Restauracion de N.P. Jesis Nazareno.

Centro de Restauracion Comunidad Auténoma.

La Vestimenta de la Dolorosa en los antiguos
territorios de la Di6cesis de Cartagena.

José Francisco Lopez.

Fotbgrafos de Semana Santa II. Juan Saez.
José Francisco Lopez.
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La historia de la Capilla de la Cofradia
de N. P. Jesuis Nazareno contada de
forma rigurosa y amena por

Diego Ortiz Martinez, desde sus
primeros datos, con la compra de la
Capilla en 1642, hasta las tltimas
restauraciones acometidas en ella. En
definitiva, cuatro siglos de historia de
la posesién mas preciada de la
Cofradia Marraja y de su retablo,
verdadera joya del barroco
cartagenero.

Un anélisis realizado por José Francisco
Lopez sobre la gestacion y posterior
evolucion de la fisonomia de las
procesiones cartegeneras desde finales
del siglo XIX y principios de siglo XX. Un
repaso desde el punto de vista estético
e iconogréfico fundamental para
comprender la actual fisonomia de
nuestros cortejos pasionarios.

El profesor Elias Hernandez Albaladejo
realiza un detalladisimo trabajo que
nos acerca a la figura indiscutible del
gran escultor José Capuz Mamano,
gran innovador de la escultura
procesional en el primer tercio del
siglo XXy su vinculacién con la
Cofradia de N. P. Jests Nazareno.

Vicente Montojo Montojo y Federico
Maestre de San Juan Pelegrin glosan
la historia de la Cofradia durante los
siglos XVII 'y XVIIL.

Con un estilo ameno y con gran rigor
cientifico nos aproximan a los
comienzos de la Cofradia decana de
Cartagena.

EN PREPARACION:

El libro correspondiente al
siglo XIX de la historia

de la Cofradia Marraja

que esta siendo escrito

por el profesor Sanchez Baena.
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